


COK YONLU BIR iLiSKi: MIMARLIK VE POLITIKA
Dosya Editorii: Nese Gurallar, Dog. Dr., Cazi Universitesi Mimarlik ve Miihendislik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii

Politika, ideoloji, glic, erk, iktidar gibi terim ve kavramlardan olusan bir yumagin mimarlik alani ile iliskisi
tizerine yillardir cok sey séylendi ve yazildi. Bu tartismalarda iki ana yaklasim belirgin haldedir. ilkinde
mimarlik iktidara hizmet eden’, onu yticelten, mesrulastiran ve dogallastiran bir arag olarak tarif edilir ve
elestirilir. Bu elestirel tavra iliskin genis bir literattir olusmustur. Bu yaklasima gore sozgelimi devlet yapi-
lari, birokrasi ve devletin baskin giictinii; banka binalari, is merkezleri vb. sermaye gruplarini ve giictint
temsil eder. Bu yaklasim 6ziinde giictin sembolizasyonunda mimarligin ve fiziksel yapili cevrenin (yapilar,
meydanlar, caddeler vs.) aragsallagtiriimasina bir yergidir. Mimarligin tiretim alanlari bu gosteri ve sembo-
lizmin genellikle olumsuz nesneleri, iktidarin baski araclaridir.

ikinci yaklasim ise ilkinin tam tersine mimarligin ve genel olarak mekanin, politiklestirilmesine ve aracsal-
lastirimasina olumlu bakar ve bunun olanaklarini arastirir. Ancak burada iktidara karsi topluma 6éncelik
veren, mekani bir miicadele alani olarak géren bir tutum s6z konusudur.? Bu anlamda egemen gticiin poli-
tikalarina ait edilgen bir ara¢ olmaktan ziyade bilincli bir sekilde politiklesme, yergi degil 6vgi konusudur.

iki ayri damar gibi goriinen bu birikimlerin aslinda ayni kokten kaynaklandigini gérmek miimkiindiir. Ger-
cekte her iki tutumun da arka planinda iktidarin mutlak giictint elestiren ve onun karsisinda bireyi ve toplu-
mu ytcelten, 6zgurlikcl, hiimanist bir soylem yatmaktadir. Baska bir ifadeyle, mimarhgin iktidarin temsili
olarak politiklestirilmesini elestirmekle onun bir 6zgtirliik ve direng alani olarak politiklestiriimesine gayret
etmek, ayni kaygi ve politik tutumdan kaynaklanir.

Dolayisiyla, ve yeri gelmisken, salt elestirilen nesnenin degil, elestiren 6znenin de politik bir durusu oldu-
guna isaret etmemiz gerekir (Dosyamizda yer alan Tanyeli'nin yazisi bu baglamda 6nemlidir). Elestirilen
nesne kadar mimarlik tarih yazimi ve kuramlarinin kendisi de politiktir. Burada bir parantez daha agmakta
yarar var. Tarih ve kuram her ne kadar politik ise tasarimcinin da gergekte politik bir durusu vardir ve olma-
masi da beklenemez. Tasarimcinin iktidara mi yoksa topluma mi yakin bir politik tavri benimsedigi tasarimi
ile gorindr hale gelir. Ancak, Jameson’in da (dosyamizda da yer alan yazisinda) belirttigi gibi, yorumun
bir sanat yapitini politika ile iliskilendirmesi, yapitin politika ile kurdugu iliskiden bagimsizdir. S6zgelimi
Terragni,®> Como’daki Fasizm Evi'ni (Casa del Fascio), Mussolini’nin fasizmi seffaflik olarak tanimlamasiyla
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iliskilendirir (ki bu da bize bazi durumlarda mimarligin ara¢c olma haline stipheyle bakmayi 6gretebilir).
italyan Fasizmine sicak bakmasak dahi yapiyi ve yapinin seffafligini, bina 6niinde toplanan kalabaliklari
icine almadaki basarisini son derece demokratik bir tavir olarak kutlayabiliriz. Belki de, mesleki basarinin
politik kayginin ardinda kalmadigi her durumun mimarligin 6zerklik alanini belirledigini soylemeliyiz.
Ayrica tasarimcinin demokratik bir politik tavra sahip olmasinin, onun ve yapitinin basarisini taclandirdigi
kanaatinde oldugumuzu s6ylemeye gerek var mi?

Simdi, yukarida 6zetlemeye c¢alistigimiz, politika araci olmayi elestiren tavir ile politiklesmeyi savunan iki
farkli yaklasima donersek, bu iki yaklasim arasinda bir baska ortak nokta da mekani tanimlayis ve kavrayis-
tan beslenir. Her iki tutumda da aslinda mekanin boéylesi bir giicii, toplum ve bireyler izerinde etkisi oldu-
gu kabul edilmektedir. Sorun bu giicii kimin, ne icin kullanacagidir? Birincisi bu gtictin iktidar tarafindan
kullaniimasini elestirirken, ikincisi bu giictin toplumun ve bireyin adina ve yararina kullanilmasini sagla-
maya calisir. Bltiin bu ortak yaklagimlara karsin, bu iki tavir, Gramsci’'nin tanimladigi ‘aklin kottimserligi’
ile ‘iradenin iyimserligi’* arasindaki karsithgi hatirlatir. Bu iki tavri, iki ayri duygu diinyasinin triint olarak
gorebiliriz. Mimarligi egemen politikalarin araci olmakla elestirerek, ‘kotiimser” bir tablo cizen tutumun
aksine, ikinci yaklasim iradi bir tavirla toplumu ve mekani bir arada dondistiirmeyi umut® eden ‘iyimser’ bir
cabayi sekillendirmektedir.

Hemen belirtelim ki, bu Dosya, her iki yaklasimi da kapsamayi hedeflemistir. Yani mimarligin iktidarin
politik bir araci haline gelmesine dair elestirel tutumla sinirli kalmamakta, mimarligin alan ve bilgisinin po-
litiklestirilmesinin egemen iktidarlara karsin bireyin ve toplumun 6zgirliik alanlarinin genisletilmesindeki
olanaklarini da tartismaya calismaktadir.

Bu baglamda dosyanin ilk bolimi, mimarlik alanindan Gretilebilecek politikalara yonelen bir caba, en
azindan niyet tasimaktadir. ilk yazimizda ilhan Tekeli, tilkemizdeki, son derece giincel ve sicak tartisma-
lar Gizerinden, iktidarlarin mimarlik alanindaki egemenliklerini sorguluyor. Secimle bizi yonetme yetkisi
verdigimiz temsilcilerimize mimarlik, kent ve genel olarak tim estetik alanlarda da karar verme yetkisini
de teslim ediyor muyuz? Siiphesiz hayir. ilhan Tekeli'nin yazisi, politikacilarin, mimarlik, kent ve estetik
konularindaki miidahale ve baskilarina karsi 6nemli bir uyari niteligi ve direng cagrisi tasiyor. Mimarlarin
toplumla iliskisini de gtindeme getiriyor.

Biilent Batuman’in yazisi ilhan Tekeli’nin biraktigi noktadan devam eden bir yazi olarak goriilebilir. Batu-
man, Mimarlar Odasi lizerine yaptigi calisma ile mimarlarin toplumla iliskisini erken cumhuriyet donemin-
den bugtine kadar 6zetliyor. Odanin toplum yararina muhalif politikalarini 6zellikle son donem yogunla-
san sosyal projeleri ile birlikte acikliyor.

Hossein Sadri ise ‘kent hakki’ kavrami ile bu g¢abalarin teorik zeminini insan haklari ile iliskilendirerek
tartisiyor.

Dosyanin ikinci bolimi ise elestirel bolim olarak tanimlanabilir. Bu boliimin ilk yazisinda igneyi 6nce
kendimize batiriyoruz. Tanyeli, ‘GslGp butlinlGgu’ gibi sanat ve mimarlik tarih yazimina icsel, gortintirde
hi¢ de politik olmayan bir problemin bile tabaninda yatan ya da sakli duran politik tutumlari, keskin kalemi
ile sorguluyor. Gortndrdeki farkh politik duruslarin ardinda bile ortak bir 6zlemin yatabildigine isaret edi-
yor. Bu ortak 6zlem, son derece muhafazakar, farkliliklardan trken, yalnizca benzerleri biraya toplamaya
gayret eden bir politik zihniyetin sonucu olabiliyor.

Bu bolimiin devaminda, devlete ve son olarak siyasi partilere ait farkli politik tutumlarin yapi tGretimindeki
etkilerini Tiirkiye tizerinden, kronolojik olarak ele aliyoruz. iktidarin mekan iiretimindeki roliinii salt este-
tik bir kaygi olarak degil maddi arka yapisiyla ele alan Mehmet Sener’in yazisi, erken cumhuriyet donemi
Tirkiye’sinde, devletin yapi tiretimi ile ilgili politikalarinin miteahhitligin ve dolayisi ile yeni bir sermaye
grubunun gelisimine etkilerini calisiyor.

Yesim Uysal’in yazisi ise yaklasik 1950-1980 arasi donemde, ne artik eskisi gibi devletci olamayan ne de

gelismis bir liberal ekonomi seklini almayan bir ‘ara donem’e ait politikalarin kamu yapilari tizerine etki-
lerini irdeliyor.
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Esin Boyacioglu ile ortak calismamiz ise, farkli politik yapilanmalarin (AKP, MHP ve CHP) nasil hem farkli
hem benzer mimari temsiller gelistirdigini, bu yapilarin kamusal kentsel mekan ve kentliyle (toplumla) nasil
iliski kurduklarini, Parti Genel Merkez binalari araciligi ile 2000’lerin Ankara’si tizerinden tartisiyor.

Dosyanin son boliimi, meseleye farkli noktalardan bakan iki ayri yazi ile tamamlaniyor. Mimarlarin sesli
ya da sessiz sahip olduklari politik tutumlarina karsit, politikacilarin icinde yatan, hatta projeleri ve 6nerileri
ile de sik sik agiga ¢ikan, mimarlardan ve mimarlik tutkusundan da s6z etmek mimkin. Bunun en bilinen
orneklerinden biri olan Adolf Hitler’'i Hakan Saglam’in yazisi ile ele aliyoruz.

Fredric Jameson’in, basligi ile de bu dosyayi tamamlayan, “Mekan Politik midir?” yazisi, tartismalarin genel
cercevesini cizerken, mimarhg diger sanat alanlarindan ayri kilan 6zelliklerini tanimliyor, bir politik tutum
ve Oneri olarak Gtopyalari da irdeliyor.

Mimarlik ve politikanin ¢ok yonli, i¢ ice gegmis, karmasik iliskisinden kacinmaktan ziyade bu iliskinin
farkinda olmak, bu farkindaligin yarattigi (ve yaratacag) politikalarla mimarlik alanina kendi pozisyonu-
muzdan (tasarimci, kuramci, tarihgi vs.) yeniden bakmak, karamsar bir edilgenlikten ziyade, olumsalliga®
acik, iradi bir tavri benimsemek miimkiin gorintyor.

Secimlere yaklastigimiz su gtinlerde, politika ile daha fazla ilgilenmek durumundayiz. Mimarlik ve politika
konusunu giindeme tagtyan Mimarlar Odasi Ankara Subesi Yayin Kurulu’na, emekleri ile dosyamizi sekil-
lendiren tim yazarlarimiza, Tirkge gevirisi daha 6nce yayinlanmis olan Jameson’in makalesinin burada
yeniden yayinina izin veren Nergis Ogiit ve Haluk Pamir’e, basta Yesim Uysal olmak iizere Dosya’yi yayi-
na hazirlayan tim arkadaglarimiza, onerileri ile dosyamizi zenginlestiren Elvan Altan Ergut’a ve ilk giinden
itibaren yardimlarini esirgemeyen Dosya koordinatoriimiiz Esin Boyacioglu’na sonsuz tesekkiirler...

DIPNOTLAR

' Bir 6nyazi kapsaminda, konu ile ilgili literatiirii 6zetlemek miimkiin degil, ancak, bazi 6nemli duraklara isaret edilebilir. ilk
olarak, mimarligin iktidara hizmet eden bir disiplin araci ve baski mekanizmasi olarak ele alinmasinda Foucault'nun yaklagiminin
ve onun ‘panoptic’ taniminin énemli oldugunu hatirlatabiliriz. Bkz. Foucault, Michel. Discipline and Punish: The Birth of Prison.
London: Penguin. 1977.

2 jktidarin belirleyiciligine karsin, toplumun ve giinliik yasam pratiklerinin mekan {izerindeki etkilerini tartismaya acan Lefebvre
onemli bir doniim noktasi yaratmistir. Bkz. Lefebvre, Henri. The Production of Space. Oxford, Cambridge 1993: Blackwell ve Lefe-
bvre, Henri. Critique of Everyday Life. cev. John Moore, London: Verso 1991. Bu baglamda, kente doniik oyun ve eylem onerileri
ile ‘Situationist’ hareketi de hatirlamak gerekir. Konu ile ilgili bkz. Sadler, Simon. The Situationist City. Cambridge, Massachusetts,
London: The MIT Press 1998.

3 Terragni’nin yayinlanan proje raporu icin bkz. Schuamacher, L.Thomas. Surface and Symbol: Giusseppe Terragni and the Archi-
tecture of Rationalism. London :Architecture Design and Technology Press 1991.

4 Gelecege ve modernlige olan inancini stirdiiren Berman, Gramsci’nin hapishane notlarindan alintiladigi bu iki tavir arasindaki
dengeyi aramayi savunur. Gramsci, Antonio. Prison Notebooks. Cev. Quintin Hoare ve Geoffrey Smith 1971. International Publis-
hers. s.173’den. Berman Marshall. Kati Olan Hersey Buharlasiyor. istanbul: iletisim 2010. 5.168.

> Harvey’in Utopyalar konu aldigi, gelecege doniik, iyimser ¢abasi 6nemlidir. Bkz. Harvey, David. Spaces of Hope, Edinburgh:
Edinburgh University Press. 2000. Ayrica, son yillarda yeniden giindeme gelen, titopyalar ve gelecege doniik tavirlara iliskin genel
bir degerlendirme icin bkz. Gurallar, Nese. “Mimarlikta Gelecegi Diistinmek 6”, (panel konusmasi). Mimarlikta Gelecegi Diisiin-
mek. ed. H. Ertekin, O. i. Ertekin, 15-22, 116-140, Mimarlar Dernegi 1927 Yayini. 2010. Gelecege iliskin tasarimlarda titopya
tartismasi icin bkz. Gurallar, Nese. “Konutu ve Barinmayi Utopyalar Uzerinden Yeniden Diisiinmek”, Konu Konut, ed. i. Kesmez,
O. Ersan, Turk Serbest Mimarlar Dernegi Yayini, Literatir Yayincilik. 2010.

¢ Olumsal dusiincenin tanimini icin Bkz. Bauman, Zygmunt. Modernlik ve Miiphemlik. cev. ismail Tiirkmen. istanbul:Ayrinti

Yayinlari. 2003. Olumsalliga dayali yeni bir toplum tartismasini ise Rorty acmaktadir. Rorty, Richard. Olumsallik, ironi ve Daya-
nisma. cev. Mehmet Kiigiik, Alev Tiirker. istanbul:Ayrinti Yayinlari. 1995.
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POLITIKA VE MiMARLIK iLiSKiSINI
MiMARLIK TARIHI YAZIMI DISINDA,
GUNCEL POLITIKA ACISINDAN SORGULAMAK

ilhan Tekeli, Prof. Dr., ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Sehir ve Bélge Planlama Bélimii

Mimarlik tarihi yaziminda politika ile mimarlik stil-
lerinin iliskisi cogu kez sorgulanmistir. Bu konuda
cok s6z soylenmistir. Mimarlik tarihi yazicilari,
belli bir tlkede, belli bir stilin uygulanmasini acik-
layabilmek icin, politika ve onunla ilgili ideoloji
alanlanyla karsilikli belirleyiciliklerin olup olma-
dig1 konusu tizerinde cok sik durmuslardir. Politi-
ka ve mimarhk iliskisini arastirdiklarinda, 6zellikle
diktatorluk rejimlerinde, diktatorlerin gosterisli bi-
nalar yaparak, belli bir mimarlk stilinde yapilan bi-
nalarin patronajini yiiklenerek, siyasal desteklerini
giiclendirmeye calistiklarint bulmuslardir. Bu iliski
cok aciktir. Tartisma konusu degildir. Diktatorle-
rin kendi iktidarlarini strdirmek icin mimarliktan
aragsal olarak yararlandiklart konusunda kolayca
hemfikir olunmaktadir. Ama boéyle bir iliskinin
varhginin gosterilmesi mimarhk tarihi yazicilar
icin tek basina yeterli olmamaktadir. Eger mimar-
lik tarihi yaziminin kendisine mimarlik stillerini
aciklayiciligr gorev olarak sectigi kabul ediliyorsa,
aracgsal olarak kurulan iliski bir siyasal rejimin belli
bir stilde israrci olmasini agiklamakta ama bu stilin
neden o bicimde oldugunu aciklamakta yetersiz
kalmaktadir. Neden o stilin secildigini aciklamak
icin siyasal ideolojilerin iceriklerine basvuruldu-
gunda, bina formlariyla ya da stilleriyle ideolojiler
arasinda birebir bir iliski kurulamayacagi, benzer
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stillerin farkli siyasal ideolojiler tarafindan benim-
senebildigi de hemen farkedilmektedir.

Ben bu yazimda politikaya iliskin degiskenlerin
mimarhk tarihinde aciklayici bir degisken olarak
kullanilabilirligi tizerinde durmayacagim. Soruyu,
Turkiye’de icinde yasamakta oldugumuz demok-
rasinin kalitesini gelistirmek bakimindan ele alaca-
gim. Demokrasinin kalitesini gelistirmek bakimin-
dan giinimiz Tirkiye’sinde yasanmakta olan po-
litika-mimarlik iliskisinin bigcimini elestirecegim.
Bu elestiriye dayanarak demokratiklesmesini 6ne-
recegim yeni bir politika mimarlik iliskisinin, hem
demokrasimizin hem de mimarligimizin kalitesini
gelistirecegini diistintiyorum.

Turkiye'de siyasal kulttr icinde hakim bir ibare
var, “secilmisler atanmiglardan ustiindir” deni-
liyor. Bunu derken siyaset lizerinde bazi kurum-
larin vesayetine karsi cikildigi acik. Tabii boyle
bir vesayete karsi cikilmis olmasiyla benim bir
sorunum yok. Benim 6nceligim de demokrasiden
yana, ama bu noktada kalinmiyor, siyaset toplum-
da her konuda birinci onceligin kendisinin so-
ziinde oldugunu sanmaya basliyor. Bu durumda
demokrasiye dayanan bir totaliterlik uygulamasi
ortaya cikiyor. Boyle bir totaliterligi demokrasi



kavramiyla bagdastirmak tabii ki olanaksiz. Siya-
set toplumun timinin her yaptigini denetlemek
sevdasindan vazgecmedikce Turkiye'de saglikli
bir demokrasi kurulamaz. Siyaset pek cok alani
bosaltmak durumundadir. Bundan ne kastettigi-
min daha iyi anlasilmasi icin Tayyip Erdogan’in
son yillarda, mimarlikla ve sanatla ilgili bazi ko-
nulardaki kararlarini hatirlatmamin yararli olacag-
ni dustintiyorum. AKP iktidara geldikten bir sire
sonra yapilacak kamu binalarinda Selguklu ve Os-
manl Gslubunu uygulamaya giristi, bunun somut
sonucu olarak tim mimarlarin gordiklerinde hay-
ret icine dustukleri, degisik adalet saraylari ortaya
cikti. Bagbakan gegenlerde agilisini yaptigi bir ote-
lin adinin degistirilmesini istedi. Tabii en dramatik
olani da Kars’a gittiginde gtinimizde Tirkiye'nin
ve kanimca diinyanin en énemli yontucularindan
biri olan Mehmet Aksoy’un barig temasini isleye-
rek yapmakta oldugu heykeline “ucube” dedi ve
yikilmasini istedi. Bagvekilin kisisel iradesi tizerine
varolan usiillere uygun olarak izin alinmis, ihale
edilmis olan ve yapilmasi stiren heykelin, yikilmasi
icin kurullar kararlarindan vazgecmis, yikim karari
alinmis ve yargi tiim bu yapilanlari yasalara uygun
bulmustur. Yani kurumlar ve yargi Basbakani bir
yanlisin uygulayicisi olma durumuna dismeye
karsi koruyamamistir. Mehmet Aksoy’un yontusu
konusunda bu yasananlar sonrasinda Tirkiye’nin
demokratik bir hukuk devleti oldugunu iddia et-
mek olanaksiz hale gelmistir.

Durum vahimdir. Sorun sadece siyaset alaninda
degildir. Heykel tzerine TV tartismalari sirer-
ken kendilerinin liberal oldugunu soyleyen pek
cok kimse, basbakanin bir heykeli begenmemek
hakki yok mu diye sormuslardir. Cok 6nemli bir
yontucunun eseri yok edilirken, onun haklarini sa-
vunmak akillarinin ucundan gegcmemistir. Bir sa-
natkarin yaraticihk hakki degil, iktidar sahibininin
haklarinin daraltilamayacagi glindemde tutulmaya
cahisilmigtir. Bu da siyasetin medyayi ne olclide
kusattiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.

Geldigimiz bu noktada politika ve mimarlik ilis-
kisini, politikanin mimarhk Gzerindeki baskisini
azaltmanin yollarini bulmak acisindan tartismali-
yiz. Bir anlamda mimarligin demokratiklesmesinin
ya da bagka sozlerle ifade edersek mimarligin 6z-
gurlestirilmesinin yollarini bulmak durumundayiz.
Mimarhgin bu konudaki taleplerinin mesruiyetini
temellendirmek icin iki konuda ¢6ziimleme yapa-
cagim. Bunlardan birincisinde secimle bir yere ge-
len bir siyasetciye estetik konularda yargida bulun-
mak yetkisi de devredilmis olmakta midir? soru-
sunun yanitlanmasina cahsilacaktir. ikincisinde ise

Tekeli

genelde bir tilkede yasanan gelismelerin ve 6zelde
de mimarhk alanindaki gelismelerin yonlendirici-
liginin siyasal aktorlerden topluma gecmesinin ge-
rekliligi ve bunun icin yapilmasi gerekenler (ize-
rinde durulacaktir.

Pratik felsefe insanlarin yasamlari sirasinda tg tir
yarg! karari vermek durumunda kaldigini goster-
mektedir. Bu tirler; bilim yargilari, ahlak yargilar
ve estetik yargilaridir. Bu yargilar bilim alaninda
dogru-yanlis, ahlak alaninda iyi-koti, estetik yar-
gilar ise glizel cirkin ikilikleri Gizerinden ifade
edilmektedir. Genel olarak ifade edilirse temsili
demokraside, biz siyasetcileri sectigimizde, onla-
ra bizim yerimize yargl kararlari verme yetkisini
devretmis oluyoruz diye dustintilmektedir. Ama
bu yetki devri boyle genel olarak ifade edilirse,
yanlis anlamalara neden olmaktadir. Acaba biz bir
siyasetciyi secmekle her (¢ alanda da yargi yetki-
lerimizi onlara devretmis oluyor muyuz ? Soruyu
boyle sorarak acikca yanitlamaya caligirsak, du-
rum agiklik kazanir. Biz de esas sorunun nereden
geldigini daha iyi anlayabiliriz.

Bilimsel yargi alaninda bir yetki devretmis olma-
digimiz aciktir. Bilimsel alanda yargilara siyasetci-
nin karariyla degil, bilimsel yontem uygulanarak
ulasiimaktadir. Bu konuda bir siyasetcinin birinci
soze sahip olacagini ilan etmesi dislintlemez.
Bir belediye meclisinin bir kentten gecen fay hat-
tinin yerini degistirme kararini almis olmasi, an-
cak gulimsemeye neden olabilir. Bir toplulukta
secenlerin secilenlere ahlaka iliskin deger yargila-
rini devrettikleri konusunda ise bir kusku yoktur.
O toplumda yasayanlar, o toplum icin neyin iyi
neyin kot oldugu kararini verme yetkisini sec-
tiklerine devretmektedir. Ama secenlerin estetik
yargilar konusundaki yetkilerini secilenlere dev-
rettikleri soylenemez. Secim kampanyalari sira-
sinda adaylarin kendi estetik yargi kapasitelerini
sergiledikleri, secenlerin de oy verirken bunlari
gozoniinde tuttuklarini soylemek zordur. Ote
yandan estetik yargilarin bilim alanindaki yargilar
gibi nesnel analizlere dayandirilamayacagi da bi-
linmektedir. Bu yargilarin subjektif bir yani vardir.
Ama bu subjektifligin belli bir egitim gormus ve
kendisini yetistirmis kisilerin subjektifligi oldugu
konusunda yaygin bir kani bulunmaktadir. Bazi
tlkelerde kentlerde bu konularda yargi gelistirme
yetkisi estetik kurullara verilmektedir. Tirkiye'de
estetik yargilarda bulunma yetkisinin secilenlere
verilip verilmedigi konusunda gelismis bir tartisma
yasanmadigi ve bir farkindalik yaratilmadigi igin
secilmisler bu alanda kendilerinin yetkilendirildi-
gini kabul ederek, estetik kararlar vermeyi kendi
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yetkileri icinde gormekte ve kanimca sik sik yetki
asiminda bulunmaktadirlar. Turkiye'de bu alanda
yasanan kaos da bu yetki asimi dolayisiyla dog-
maktadir.

Bu ¢ alandaki yargida bulunma yetkilerinin mi-
marhk alaninda ne anlama geldigine aciklk ka-
zandirmak icin devletin yaptirdigi bir bina 6rnegi
tizerinde duralim. Bu binanin yapilmasi konusun-
da binanin dayanikli olmasi ve yikilmamasi igin
muhendislik hesaplarinin yapilmasi gerekmekte-
dir. Bu konuda yol gosterecek olan bilimsel bil-
gilere iliskin yargilardir. Bu konuda secilmis bir
siyasetcinin sozi olamaz. Ama bu binanin hangi
buyiklikte ve hangi programla yapilacagi buytk
Olclide iyi ve kotu yargilariyla iliskidir. Siyasetci
bu konuda karar verme vyetkisini almistir. Ama
binanin hangi mimarlik stilinde hangi estetik de-
gerleri gerceklestirecek bicimde gerceklestirecegi
mimarin uzmanligl icinde kalmalidir. Eger siyaset-
¢i bu konuda da kendisini yetkili goriiyorsa, so-
run ortaya ¢cikmaktadir. Siyasetcinin bu konuda bir
yetki asimi yapmasinin gerisinde milk sahibi olan
ozel girisimcinin yetki alanlariyla kendisinin yetki
alanlarini karistirmasinin bulundugu soylenebilir.
Bir mulk sahibi yaptiracagi binanin programini
ve mimari niteliklerini kararlastirma hakkini mulk
sahibi olmasindan elde etmektedir. Oysa siyaset-
¢i bir mulk sahibi degildir, halkin bir temsilcisi-
dir, kendisinden miilk sahibi gibi degil halkin bir
temsilcisi gibi davranmasi istenmektedir. Estetik
alanindaki karar yetkisini kendi subjektif tercihi
haline getirmemesi gerekir.

Eger glinimiiz demokrasilerini ¢cogulcu olarak ni-
teliyorsak, mimarlik alaninda da bir cogulculugun
yasanmasi gerekir. Cogulcu demokraside siyasal
alanin mimarhk tercihleri belirlemesinin gerek-
celeri olusturulamaz. Bu durumda mimarlk ala-
nindaki olusumlardaki gelismeleri siyasal alandan
gelen yonlendirmelerle degil toplumsal alandaki
gelismelerle aciklamak gerekir. Eger Tirkiye'nin
boyle bir noktaya geldigini kabul ediyorsak, belki
Mimarlar Odasinin bu Dosya’ya koydugu baslik-
taki politika s6zctgiiniin yerini de toplum sézci-
ginin almasi gerekecektir. Eger Turkiye’nin giini-
muzdeki gercekliginde hala siyasetin toplumdan
daha cok belirleyici oldugunu distintiyorsak, si-
yasetin bu alandan elini ¢cekmesi icin miicadele
etmemiz, Dosya’nin bashgindaki bu degisikligin
yapilabilir hale getirmeye ugrasmamiz gerekmek-
tedir.

dosya mimarlik ve politika



POLITIK FAIL VE POLITIK BAGLAM OLARAK
MIMARLAR ODASI

Biilent Batuman

Mimar kimliginin toplumsal algisi, Turkiye'de de
bagka yerlerde oldugundan cok farkli olmayip, ka-
baca, bireyselligi ile 6ne cikan, yetenekli “yaratici/
sanatcl” bir profesyonel imgesini yeniden dretir.
Buna karsilik, “mimarlar” topluluguna iliskin al-
ginin bazi tarihsel ozgilluklere bagh farkliliklar
barindirdig aciktir. Zira toplumdaki “mimarlar”
algisini belirleyen sey, tekil “yaratici/sanatci” bi-
reyler olarak mimarlarin cokluk hali degil, daha
cok Mimarlar Odasi’'nin kolektif bellekteki yeri
ile belirlenen politik bir grup kimligidir. Bu yazi,
Mimarlar Odasi’'nin politik bir yapi olarak anali-
zini yapmayi amacliyor. Burada politik yapidan
kasit, bir yandan tlke giindemi ile iliskilenen ve
bu cercevede politik bir durus sergileyen bir fail/
yapi, diger yandan da kendi icinde politik dina-
mikleri olan toplumsal bir baglam/yapidir. Asagi-
da, 6nce Mimarlar Odasi’nin politik etkinligini var
eden toplumsal dinamiklerin tarihsel bir anlatimi
sunulacak, ardindan 6zellikle bugiine gelindigin-
de s6z konusu dinamiklerin almis oldugu bicim
tartisilacaktir.

Kisa Tarihge: Kentsel Politika ve Mimarlar Odasi

Bu yazinin kaleme alindigi gtinlerde secime yone-
lik bir proje olarak Basbakan tarafindan sunulan
“Kanal istanbul”a yoneltilen elestirilere karsi ya-
ptlan savunmalar iginde ¢ok carpici bir argiiman

yer almakta. Projenin mesnetsiz boyutlarina karsi
elestiri yapanlar, “yillar 6nce Bogaz Koprisii’'ne
de karsi ¢cikmis olmakla”, hatta “Bogaz yerine Zap
Suyu’na kopri yapmayi 6nermekle” suclandilar.
Gercekten de Bogaz Koprisi karsisinda sergiledi-
gi muhalefet, Mimarlar Odasi’nin devlet nezdinde
bir nevi “kara listeye” girmesine sebep olmustur.
Bu muhalefetin, kurulu diizenin kurumlari ve ide-
ologlarinca nasil affedilmez bir kusur olarak go-
raldigi, 40 yil sonra bile ifade edilisinden belli
olmaktadir. Mimarlar Odasi’'nin kopri konusunda
yazili raporlarla tarihe diismus oldugu itirazlarin
hakli ¢ikmis olmasi bir yana, Bogaz yerine Zap
Suyu’na koéprii 6nermenin ima ettigi toplumsal
entegrasyon ve toplumsal adalet cagrisinin gor-
mezden gelinmesi ise, bu kavramlarin giinimiz
siyasetinde gordigi degerle ilintilidir.

Bogaz Koprisine iliskin muhalefetin temsil etti-
gi buyuk kirllma 6ncesinde, Oda’nin kalkinmaci
devlet modeli cercevesinde yari-korporatist bir
pozisyon aldigi gorilur." 1960 sonrasinda dev-
letin, kalkinma projesine baghhg! inandiriciligini
kaybettikce, Oda’nin bu pozisyondan uzaklasmasi
da hizlanir. Dahasi hizli kentlesmenin dayattigi so-
runlar sosyopolitik yapiyi belirledikce, karmasik-
lagan ve politiklesen kentsel doku icinde Oda’nin
politik soylemleri mesruiyet kazanmistir. Kisaca
soylemek gerekirse, 60’ yillar boyunca giderek
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artan kitle politizasyonunun 6nemli bir dinamigi
kentlesme siireci olmus, bu da Oda’nin artan 6l-
cude siyasallagsmasini saglamistir.

Ancak yaptigimiz bu kisa tasvir, bir kurum olarak
Oda’yi salt digsal dinamiklerle belirlenmis bir cer-
cevede kavrama tehlikesi barindirir. Oysa ayni si-
yasallagsma surecinin énemli bir dinamigi de icsel-
dir. 60’larin baslarinda mimarlik, hala yiiksek gelir
getiren prestijli bir meslektir. Boylesi bir sinifsal
konuma tekabil eden meslek ideolojisi ise erken
cumhuriyet déneminden baslayarak modernles-
me projesine eklemlenme olanagini saglayan mo-
dernist mimarlik séylemidir. Buna gore modern
yasantinin orgutleyicisi ve o6greticisi olan mimar
imgesi, 60’larda kolayca kalkinmaci devletin ya-
ninda konumlanir. Zira devlet yonetiminde ve
teknokratlarin bilimsel rehberliginde stirdirtlecek
kalkinma projesi mimarlik mesleginin sorunlarini
da (mimar ve mithendisler arasinda ihtisas ayrimi,
is dagitim diizeni ve hatta biyuk kentlerdeki “mi-
mar fazlasinin Anadolu’ya sevki” gibi) cozecektir.?
Bu donemde, 6rnegin gecekondu Mimarlar Odasi
yoneticilerince milkiyet hakkinin ihlali olarak go-
rilmekte, gecekondu sorunu “bir nizam, bir hukuk
ve bir rejim meselesi” olarak tarif edilmektedir.?

Oysa 1971 yilinda Mimarlar Odasi’nca yapilan
bir arastirma, mimar kitlesinin sinifsal konumun-
da carpici bir donisiim yagsandigini gézler 6ntine
serer. Buna gore 1958 ve 1971 yillari arasinda ya-
sam endeksi lice katlanirken ortalama maaslardaki
artis %150 kadardir.* iste bu déniisiimiin sonucu
olarak, 60’larin sonuna gelindiginde sinifsal konu-
mu cok farkli genc bir kusagin baskisi, politik bir
bicim alarak ve kendisini mimarlar camiasi icinde
bir “sinif miicadelesi” biciminde tanimlayarak or-
taya cikacak ve Oda’yr donustiirecektir. Ayni do-
nemde Mimarlar Odasi, planh kalkinmanin 6znesi
olarak devlete inanci iyice soniimlenmis teknok-
ratlarin ve plancilarin katkisini alir. Bu katki saye-
sinde 60’larin son yillarinda, bir sonraki on yilda
gerek Oda’nin gerek Turkiye’'deki kentsel politika
stireclerinin kuramsal cephaneligini olusturacak
onemli raporlar dretilmistir. Ayni dénemde, mi-
marhgin kendisi de ideolojik bir tartismanin nes-
nesine dontsiir. ilk kez bu yeni kusagin soylemin-
de mimarlik, yetenekli bireylerin varlikli isveren-
ler icin Urettigi bir hizmet degil, alicisi toplumun
timi olan ve bir teknik eleman olarak kavranan
mimarin baska disiplinlerle kolektif iliski icinde
urettigi kamusal bir hizmet olarak tanimlanir.®

70’lere gelindiginde ise daha 6nce sosyolojik bir
olgu olarak Turkiye kentlerine damgasini vurmus
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bulunan gecekondu bu kez politik bir dinamik ni-
teligi kazanir. Ozellikle 1973 secimlerinde gece-
kondularin sola yonelmesi, 1980 darbesine kadar-
ki stirecte kentsel politikanin en belirleyici unsuru
olacaktir. Bu kisa stirecte CHP’nin yonetimindeki
belediyeler Tirkiye’'de ilk kez toplumcu yerel yo-
netim girisimleri sergileyecek, Mimarlar Odasi bir
yandan bu girisimlere destek verirken bir yandan
da gecekondu halkinin kentsel sorunlarinin ¢o-
zimi konusunda dogrudan temas kuracaktir. Bu
donemde, gecekondunun kendisi mimarlarca yeni
toplumsalliklarin ve alternatif cevrelerin potansi-
yeli olarak gordlur.®

Siyasal atmosferin giderek keskinlestigi ve tlkede
ic savas kosullarinin olusmaya basladigi bu do-
nemde Mimarlar Odasi’'nin yine bir politik yapi
olarak icsel dinamiklerini anlamak 6nemlidir. Zira
60’larin ikinci yarisi icin soylenen sinifsal ayrimin
70’lerde genis bir proleter mimarlar yigini uretti-
gini soylemek dogru olmayacaktir. Aksine, bu do-
nemde yapilan arastirmalar da, mimarlarin biytk
kisminin biro sahibi yahut ortagi oldugunu gos-
termektedir. Ornegin 1975 tarihli bir arastirmaya
gore Oda’ya kayith mimarlarin %30,5’i kendi b-
rosuna sahip, % 14,5’i biro ortagi, %401 kamu
personeli, %14,5'i ise 6zel sektorde ticretli calisan
konumundadir.” Bu verilere ek olarak, 1976 tarihli
bir baska arastirma da mevcut birolarin %71’inin
tcretli mimar calistirmadigini, %16’sinin da yal-
nizca bir tcretli mimar ¢alistirdigini gostermekte-
dir.® Bu verilerin de gosterdigi gibi, bu donemde
agirlikli olarak kugiik biro sahipligine dayanan
bir tye profili mevcuttur. Burada sorulmasi ge-
reken soru, bu sinifsal konuma sahip mimarlarin
Oda genel kurullarinda neden sosyalist mimarlara
oy verdikleridir. Bu sorunun cevabi ise, Mimarlar
Odasi’nin yapi uretim sureci ile organik iliskisinde
gizlidir.

Gramsci’ye gore “organiklik”, (toplumsal miicade-
lenin) tarihsel olarak belirlenmis maddi kosullar(iy)
la iliskili olmak anlamina gelir. Bu tanimdan ha-
reketle ele alindiginda, Mimarlar Odasi’nin mekan
uretimi ile olan organik iliskisinin kokeninde, ilk
kez ihtisas ayriminin bir araci olarak ortaya ¢ikan
mesleki denetim uygulamasi bulundugu gorulir.
1961'de baglatilan “belge uygulamasi”, bir yan-
dan ozellikle insaat mihendislerinin mimari pro-
je uretmesini engelledigi, bir yandan da mimarlar
arasinda haksiz rekabeti kontrol altina aldigi icin
mimarlarca desteklenir. Dahasi uygulama pro-
je standartlarini yikselttigi icin belediyelerce de
olumlanir. 70’lere gelindiginde ise sosyalist mi-
marlarin yonlendirmesiyle mesleki denetim uy-



gulamasi iki yeni boyut kazanir. Oncelikle Ortak
Mesleki Denetim Uygulamasi (OMDU) ad1 altinda
dort disiplinin denetimleri 1974 yilinda ortaklasti-
rihr.® ikinci olarak, mesleki denetim uygulamasi-
nin etkin bir 6rgitlenme araci oldugu ortaya cikar.
Anadolu’nun cesitli kentlerinde bu mesleki fayda
tzerinden temsilcilikler orglitlenmeye baglanir.
1974’te Oda yoneticileri 15 kenti ziyaret eder ve
1975 yilinda Oda Temsilciligi sayisi 20’ye ulasir.
1978 sonuna gelindiginde bunlara 15 mesleki de-
netim buirosu daha eklenir.

Bu noktadan sonra, mesleki denetimin yayginlas-
masiyla, 70’lerde heniiz niive niteliginde de olsa,
ozellikle 90’lardan itibaren Mimarlar Odasi icinde
one cikacak yeni bir gerilim ortaya cikar. Mesle-
ki denetim uygulamasinda somutlasan piyasayi
kontrol etme c¢abasi, biyiik kentlerde mekan (re-
timine midahil olma ve orgiitlenme araci olarak
gorilurken, kicuk kentlerde salt mesleki cikarla-
rin genisletilmesinin araci olarak goriiliir. Ornegin
daha 1975 yilinda Oda Yonetim Kurulu'nun o6r-
gitlenmeden sorumlu Gyesi Kozacioglu, mesleki
denetim uygulamasinin mesleki c¢ikarlarin degil,
Oda’nin siyasal etkinliginin genisletilmesi icin
kullanilmasi gerektiginin altini gizer." Bu gerilim
70’lerin politik atmosferinde cok 6ne ¢ikmasa da,
asagida gorecegimiz gibi 90’lardan itibaren arta-
cak olan subelesme egilimiyle baskin hale gele-
cektir.

Mesleki denetim uygulamasi birka¢c acidan
Oda’nin toplumsal etkinligini artirmistir. ilk olarak
Mimarlar Odasi’'nin kentlerdeki mekan tretim si-
reci icine dahil olmasini saglamistir. ikinci olarak
mimari proje bedellerini ve standartlarini belli bir
diizeye yikseltmis, dolayisiyla mimarlarin gelir
diizeyini de iyilestirmistir. Uclincii olarak Oda
orgutlilugini tg¢ buyik kentin disina tagirmistir.
Son olarak Oda gelirlerini ciddi 6lctide artirmistir.
Nitekim 12 Eylul darbesinin ardindan ilk miidaha-
le mesleki denetim uygulamasinin kaldirilmasi ve
Oda’nin gelirlerinin kesilmesi olacaktir. Bunun ar-
dindan ise TMMOB Kanunu’nda yapilan degisik-
likle kamuda calisan meslek mensuplarinin mes-
lek odalarina tiye olma zorunluluklari kaldirilir.

12 Eyliil Sonrasi Mimarlar Odasi

Darbe sonrasinda yasanan orgtsel parcalanma-
lar ve toplumsal savrulmalar, tim kurumlar gibi
Mimarlar Odasi tizerinde de etkili olmustur. Bir
yandan yukarida sayilan yapisal midahalelerle
Oda’nin tye tabani ve kaynaklari kisitlanirken,
bir yandan da kentsel g¢evrenin ekonomi politigi
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doniismeye baslamistir. imar aflariyla sekillenen
kentsel mekan uretimi bir yandan yerel yone-
tim mekanizmasinin doénisimint, diger yan-
dan Oda’nin 80 6ncesinde urettigi arglimanlarin
onemli bir kismini gecersizlestirmistir. S0z konusu
olan dontstim, 80’lerin ortalarindan baslayarak
ve temelde bu iki unsurun aldigi yeni bicimlerle
karakterize olan kentsel politikanin neoliberal ya-
pilanmasidir.'

Bu dontistim siireci icinde ve bu siirecin dinamik-
leri karsisinda Mimarlar Odasi bir yandan o¢rgtitsel
yapisini ayakta tutmaya calisirken diger yandan da
(el yordamiyla) yeni miicadele bigcimleri aramak-
tadir. Zira kitlesel muhalefetin bastirilip dagitil-
dig1 kosullarda kentsel politika alanindaki dogal
muttefikler de kaybedilmis ya da teslim alinmis
goriinmekte, buna karsilik kent mekani daha 6nce
gortilmedik olgtide 6ne ¢ikan bir sermaye birikim
aracina dontismektedir. Bu kosullarda Oda’nin
kullanacagi kurumsal araclar, mimar toplulugu-
nun kolektif ideolojik dontisimiyle kosut bicimde
ortaya cikacaktir. imar aflarinin yarattigi ranta (ve
dolayisiyla bu aflarin yarattigi kent ve doga tah-
ribatina) kent yoksullarinin ortak edilisi, orta sinif
mimarlar toplulugu icin ciddi bir travma olmustur.
Sinifsal pozisyon ile ideolojik 6z-tahayydl arasin-
daki —bir baska ifadeyle orta sinif konum ile kendi-
ni emekg¢i olarak tahayyul edis arasindaki— gerilim
bu noktada tasinamaz hale gelmistir. ihanete ug-
ramislik hissi, gecekonduya ve onun temsil ettigi
seylere mesafeli bir durusu dretir. Bundan sonra
mimarlarin gecekonduya iliskin bakisi bir sarkag
gibi salinarak 60’larin ortalarina donmis gibidir.
60’larin ortalarinda milkiyet diismanhigi ile sucla-
nan gecekondularin giinahi bu kez, kente ve doga-
ya zarar veren a¢ gozli bir hirsa sahip olmaktir. Bu
algi 2000’lerin kentsel doniisiim dalgasina kadar
hakimiyetini koruyacaktir.

Gecekonduya, bir baska deyisle kentli emekgi si-
niflara sirtint donen bu konumlanis icinde Mimar-
lar Odasi’'nin kentsel miicadelesi hukuksal cerceve
icine oturacak, kisa siirede toplumsal destegini de
—kendilerinin de mensubu oldugu- kentli orta si-
niflarda bulacaktir. ANAP déneminin, yiritme er-
kinin sinirlarini test eden yerel ve merkezi diizey-
deki uygulamalari Ankara ve istanbul’da Mimarlar
Odasi'nin da tepkisini tetikleyen 6rnekler Uretir.
Ankara’da Givenpark’in altina otopark yapilma-
si projesi, Istanbul’da ise uzun bir siirece yayila-
cak olan Gokkafes yapisi 80’lerin ikinci yarisinda
giindemdedir. Ankara’da mimarlarin 6rgitledigi
“Otopark degil Glivenpark” imza kampanyasi ka-
muoyunda onemli bir destek bulmustur; yine de,
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projeyi rafa kaldiranin ayni ekip tarafindan agilan
davanin kazanilmasi olduguna dikkat edilmeli-
dir.”® Bu basari, yeni bir muhalefet biciminin ilk
nuvesidir. Benimsenen yeni kentsel toplumsal
mubhalefet tarzini, kentlilerin kendi yasam cevre-
lerine sahip cikislarina kurumsal ve hukuki destek
vermek seklinde 6zetlemek mimkiindir. Bundan
sonraki yaklasik 20 yillik stirecte Mimarlar Odasi,
ozellikle buytk kentlerde belli bir orta sinif des-
tegi gormis; bu destek kentsel talepler etrafinda
orgitlenmis dernekler araciligiyla somutlasmistir.

Blyik kentlerde bu sirecler yasanirken, neoli-
beral yapilanmanin st 6lcekte getirdigi yeni bir
dinamik “yarnisan yerellikler” kurgusudur.™ Yerel
birimlerin, 6zellikle de kentlerin kiiresel bir diiz-
lemde yaris icinde oldugu ve bu birimlerin ser-
mayenin ilgisini cekebilmek icin i¢c dinamiklerini
en cazip hale getirmeleri gerektigi savlarindan
hareket eden bu ideolojik kurgu, devlet, sermaye
ve sivil toplum kuruluslarn arasindaki isbirligi ola-
rak tarif ettigi “yonetisim” kavramiyla operasyonel
hale gelir. Buna gore yerel devlet mekanizmasi,
yonetisim konsensistiniin  yonlendirecegi bir
erktir. Yerel olgekte tim sinifsal cikarlarin s6z
konusu kiiresel yaris icinde uzlastigi iddiasi kent-
lere yapilan yatirimlarin yoniini belirler: daha
fazla sermaye birikimi. 90’ yillar boyunca belli
bir tempoda devinen yerel dinamikler, 6zellikle
2002 sonrasinda bu yonde yapilan diizenlemeler-
le kurumsallagacaktir.

Ayni siirecin, bu donemde Mimarlar Odasi acI-
sindan da ilging bir kosutluk sergilemis olmasi
dikkate degerdir. 80’lerin ikinci yarisinda, kentsel
biyuklukleri ve barindirdiklart mimar sayisiyla
belli 6lgeklere ulasan birimlerin subelesme talebi,
yerelligi 6ne c¢ikaran ideolojik atmosferin de bas-
kistyla s6z konusu esigin giderek salt nicel bir de-
gere indirgenmesi sonucunu dogurmustur. 90’lar-
da hizli bir subelesme siireci ile 6rgiit yapisi ciddi
bir dontisiim gecirir. Bundan sonra, 80 6ncesinde
isaret edilen mesleki denetim odakli 6rgiitlenme-
nin sakincalari, kurumsal bir hiviyet icinde Oda
orgltinin onemli bir icsel dinamigi olacaktir.
Kentsel rantin 6nemli bir catisma odagi oldugu
buyik kentlerde yerel yonetimlerle acik bir ca-
tisma yasanirken, daha kiictiik kentlerde mesle-
ki cikarlarin korunmasi adina zimni bir uzlagma
olusmaktadir. Kentin, yarisan yerellikler mantig
cercevesinde sinirli bir pazar olarak kavranmasi
sonucunda, Mimarlar Odasi subeleri, 6zellikle
ekonomik kriz donemlerinde bu pazari diizenle-
mek icin yeni mekanizmalarin “icat edilmesine”
de tanik olacaktir.
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Bu noktada bir adim geri atarak 80’lerden 90’lara
gecilirken Mimarlar Odasi’'nin politik fail olarak
konumunu degerlendirmekte fayda var. Askeri re-
jimin, baskici mekanizmalarini korumakla birlikte
yerini sivil siyasete birakmasi, tlke siyasal yasamini
canlandirmig; ozellikle 90’larin basi isci eylemle-
riyle iyimser bir donemin habercisi olarak algilan-
mistir. Daha sonra dusik yogunluklu savas, faili
mechul cinayetler ve bosaltilan kdylerle giderek ka-
ranliklasacak da olsa, 90’li yillar siyasal bir ivmeyle
baslamistir. Bu ivmenin Mimarlar Odasi’nda da ifa-
de bulmasi sasirtici degildir. Bir yandan Anadolu’da
subelesme egilimi gozlenirken, 6zellikle istanbul
ve Ankara’da yukselen bir hareketlilik gelisecek,
“yeni diinya diizeni” kosullarinda mimarhigin top-
lumsalligi sorgulanmaya baslayacaktir. Sosyalist
blogun cozilust, 80 oncesi olusmus bulunan ku-
ramsal cephaneligin yenilenmesi ihtiyacini goz ardi
edilemeyecek bir aciliyete kavusturmus; 90’larin
ortasinda bu yonde bir caba da Oda icinde 6nemli
bir gindem maddesi olmustur.

Bu politik stirecin zirve noktasi 96-98 yillari ola-
cak, bu zirve 28 Subat ara rejiminin ve onun ya-
rattigi ideolojik iklimin baskisi ile sonlanacaktir.
Bu donemin hem en somut hem de en sembolik
ifadesi, Mimarlar Odasi’nin zorunlu gé¢ magdur-
lari igin Urettigi “Gog Evleri Projesi”nin orgiit ice-
risinde karsi propaganda vesilesi yapilmasi olur."
Kirt sorunu baglaminda meslek alaninin icinden
uretilen bir proje, 30 yil 6ncesinde Bogaz Koprii-
sii konusunda olduguna benzer bir tepki ¢ekmis;
bu kez siyasal kosullarin keskinligi tahammdilsiizli-
gl de st diizeylere tasimistir. Ulkenin sol siyaseti
tizerine golgesini distrecek olan yeni-ulusalcihgin,
Mimarlar Odasi’na bu noktada sirayet ettigini soy-
lemek yanlis olmayacaktir. Bu doniim noktasindan
sonra yeni-ulusalci soylem giderek Anadolu subele-
rinin ideolojik soylemi olacak, bu soylem Mimarlar
Odasi geleneginin sagladigi toplumsal megsruiyeti
aracsal kilacaktir. Bir baska deyisle, ilerleyen yillar-
da giderek daha da kristallesecek olan bir durum,
kendisini sol bir soylemin icine yerlestirerek, gide-
rek artan 6l¢tide muhafazakarlasan bir pozisyonun
kiicik kentlerdeki mimar toplulugu icinde gelis-
mesidir. Siyasetsizlesmeyi siyasi bir bicim icinde
sunan bu dikkat cekici egilimin ilk ifadesi, 96-98
doneminde, Anadolu subelerinin 6nemli kisminin
Genel Merkez’e hem mali hem de eylemsel blokaj
uygulamasidir.

2000’ler: Neoliberal Kentte Mimarlar Odasi

Yukarida belirtildigi gibi, 80’lerden baslaya-
rak Turkiye’de kentsel yapi, hem yerel yonetim



mekanizmasinin hem de mekan tretiminin neo-
liberal yapilanmaya tabi oldugu bir strecin igin-
den gecmistir. Bu stireci hem en u¢ noktalarina
tastyan hem de kurumsallastiran ise AKP’nin
2002’de iktidara gelisi olur. Burada 2002 sonra-
sinda Tirkiye'de gerceklesen donistimleri tim
boyutlariyla tartismak mimkiin degilse de, Mimar-
lar Odasi’nin faaliyet alanina iliskin birka¢ nokta
oldukca onemlidir. Bu noktalardan ilki, 6zellikle
AKP iktidarinin ilk yillarina damgasini vuran Av-
rupa Birligi uyum sirecidir. AB normlarina ve il-
gili miktesebata adaptasyon konusunda mimarlik
mesleginin ve egitiminin 6zel olarak tanimlanmis
bir alan olmasi konunun Mimarlar Odasi giin-
demine girmesine sebep olur. Mimarlar Odasi
2002-2008 yillari arasinda bir yandan uyum si-
recini mesleki uygulamanin kurumsallasmasi, bir
yandan da mimarhigin toplumsal algisinin yiiksel-
tilmesi icin bir firsat olarak gérmdstir. Bu cerceve-
de bir dizi kurumsal yapilanma giindeme alinmis;
fakat bunlar yasal mevzuatta karsilik bulmadiklari
icin yasama gecirilememis yahut hukuki sirecler-
le kadiik hale gelmislerdir.'® Enteresan olan nok-
ta, Oda’nin bu sirece politik bir icerik kazandir-
ma cabasinin basarisizligidir. Bu sirecte Uretilen
“Turkiye Mimarhk Politikasi’'na Dogru” belgesini
ve ona paralel hazirlanan Meslek Yasasi Taslagini
burada detaylariyla tartismak mimkin degilse de,
her iki belgenin de mimarhgin “hak ettigi” saygiy!
devletten ve toplumdan talep eden iyimser metin-
ler olmaktan Gteye gidemedigi soylenmelidir.’” Bu
anlamda birisi (adi Gsttinde) politika metni olarak
tanimlanan, digeri de bir yasa taslagi olan bu me-
tinlerin siyasetsizlesmis siyaset metinleri oldugu
kolaylikla soylenebilir.

Yine Mimarlar Odasi'nin i¢ dinamiklerine done-
cek olursak, AB uyum siireci calismalarinin orgiit
genelinde ilgi cekmesinin daha da 6nemli sebebi
ozellikle hizmetlerin serbest dolasimi ile giindeme
gelen yabanci mimarlarla rekabettir. Konuyla ilis-
kili Bakanliklar nezdinde girisimler ve imzalanan
serbest dolasim anlasmalarinin  bosluklarindan
faydalanarak yabanci mimarlarin pazara girisini
engelleme cabalari, yine yeni-ulusalci refleksleri
tetiklemekten geri kalmayacaktir. Bu noktada, Mi-
marlar Odasi Genel Merkezi’nin giderek “orgiitsel
mutabakat” adina subelerden gelen baskiya teslim
olmaya basladigi gorulecektir.

Ayni donemde 6zellikle Anadolu subelerinin Mer-
kez tzerindeki baskisinin artisini destekleyen iki
dinamik daha vardir. Bunlardan ilki, yine “yarisan
kentler” kurgusu ile iliskilidir. 90’larin ortalarin-
dan baglayarak Anadolu’daki kentler; kendileri-
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ni cazibe merkezi haline getirmenin 6nemli bir
aracinin turizm oldugunu fark etmis; bunun igin
kentlerindeki kdlttrel varliklarin korunmasi, sag-
liklastiriimasi ve restorasyonu konusunda calisma-
lar baslatmislardir. Bu faaliyetler, “kdilttirel miras”
ve “yerel mimarlik” gibi mimarlik alaninda mes-
ruiyeti ylksek kavramlar sayesinde one c¢ikan ve
takdir edilen uygulamalar olmustur. Giderek yay-
ginlasan boylesi calismalarin bir sonucu da 1998
yilinda koruma ve restorasyon uzmanlarini bir cati
altinda orglitlemeye soyunan bir dernegin kurul-
masi olur. Ozellikle 2004 yilinda yapilan yasal dii-
zenlemelerle hem s6z konusu koruma-restorasyon
stireclerinde uzmanlarin yer almasi zorunlu kilin-
mis hem de bu faaliyetlere yeni kaynak imkanlari
saglanmistir. Bu diizenlemelerden sonra, buyik
kentlerde birikmis uzmanlarla kiicik kentlerdeki
bu yeni pazar arasinda yeni bir iliski agi olusmaya
baslamistir. Bu ag az sayida uzman mimar aracili-
giyla sadece merkez ve yerel birimleri degil, ayni
zamanda hem koruma ve restorasyon uzmanlarini
hem de yerel birimleri birbirlerine baglayan bir
ortntuddar.

Anadolu subelerinin Merkez tizerindeki etkisini
artiran ikinci gelisme ise mali kaynaklarinin arti-
sidir. Yukarida mesleki denetim gelirlerinin Oda
icin hayati énem tasidigi belirtilmisti. Ozellikle
1994 sonrasi Refah Partili belediyelerin Mimar-
lar Odasi’'na karsi hasmane tutumlari ve mesleki
denetimi baypas etme girisimleri 6rgiit genelinde
gelirler acisindan sikinti yaratmigsa da; 1999 dep-
remi sonrasinda yasanan hukuki stirecler yapilarin
proje muelliflerinin takibi icin Odalarin tasidigi
onemi ortaya koymustur. Bunun ardindan yapilan
yasal dizenlemeler Oda tarafindan verilen Sicil
Durum Belgesi’'ni zorunlu kilinca, 2000’li yillar
Mimarlar Odasi acisindan daha 6nce goriilmemis
bir mali genislemeye tanik olur. 2011 yili itibariy-
la orgiitin 25 subesi ve 16 temsilciligi tasinmaz
sahibi olmus durumdadir. Mali olanaklarin varligi
subelerin etkinliklerini de artirmakta, bu artis su-
belerin kendi (siyasi) inisiyatifleri ile belirlenmeye
baslamaktadir. Ornegin, 2011 yili icinde Mimarlar
Odasi geleneklerine aykiri olarak bazi subelerin
iktidar partisinin bazi uygulamalarina etik olma-
yan bicimlerde destek verdigi gorilmustir.

Yukarida kisaca aktarilan dinamikler sayesinde,
2000’li yillarin basinda Anadolu subelerinin 6r-
git icinde giderek artan bir etkinlige sahip oldu-
gu goriilmektedir. Bu etkinligin dogal bir sonucu,
kiicuk kentlerde hep 6n planda olan meslekgi ta-
leplerin —kent/sube Olcegini mesleki hizmet pazari
olarak kontrol altinda tutma kaygisinin— Oda 6rgi-
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tiine dayatilmasi olur. Bu durumun dikkat cekici
bir 6rnegi bu yillarda sehir planlama disiplininin
mesruiyetinin Mimarlar Odasi kurullarinda tartis-
maya acilmasidir. Bu tartismalarda, mimarlarin
planlama “pazarindan” pay alma talebini mesru-
lastirmak icin mimarligin bir disiplin olarak (s-
tinltgl, vb. arglimanlar yeniden Uretilmektedir.
Ama tabandan gelen bu baskinin Oda Merkezi
tzerinde ne denli etkili oldugunun en carpici or-
negi Oda Genel Baskani’'nin 2005 yilinda kent-
lerimizin niteliksizligini “Amerikan kokenli” “mi-
marhktan bagimsiz” sehir planlama egitimine ve
bu ekoliin tasiyicisi olarak gosterdigi Orta Dogu
Teknik Universitesi'ne baglamasidir.’® Kolayca
gorilebilecegi gibi bu popdlist argiiman, meslek
sovenizmini anti-emperyalizm kiligina btirinms
ulusalcilikla ustaca eklemlemektedir.

Kuskusuz yasanan dontisiimlerin mimarlar toplu-
lugu icinde devindirdigi dinamikler ve Mimarlar
Odasi lizerinde vyarattigi etkiler Anadolu sube-
lerinin etkinligi ile sinirh degildir. 2004 yilindan
baslayarak “kentsel donlisim” kavrami cevresin-
de yeni bir mevzuat olusmaya baglamistir. Kent
mekaninin yeniden dretimini basat bir sermaye
birikimi araci haline getiren bu mevzuat, devletin
ozel sektor yatirimlari icin istimlak yapmasi, kamu
arsalarinin ihalesiz devrinin miimkiin hale getiril-
mesi, 6zellikle Istanbul’un uluslararasi sermayenin
kullanimina acilmasi ve tim bu stireclerde katilim-
c1 olmayan idarelerin ellerindeki genis yetkileri gi-
derek daha otoriter bicimlerde kullandigi model-
lerle karakterize olmaktadir.’ Kisa siire icinde bu
mevzuata, TOKi’'nin yeniden yapilandirilarak kent-
sel dontsiimde olaganisti yetkilerle donatiimasi
ve konut piyasasinin mortgage mekanizmalariyla
tanistirtlmasi yoluyla konutun finansallasmasi ek-
lenmistir.2°

Bu gelismelerin, birisi tlke 6lceginde, digeri mi-
marhk ortami icinde olmak tizere iki sosyo-politik
sonucu oldu. Olcegi giderek genisleyen kentsel
donisim projelerinin ilk hedeflerinden birisi, es-
kiden kent ceperinde iken artik buiytiyen kentlerin
icinde kalmis ve degeri ylkselmis bulunan gece-
kondu alanlandir. Bu alanlardaki dontstimler,
ozellikle istanbul’da en yikici yerinden edilme ve
soylulastirma operasyonlari olarak hayata gegiril-
di. Bunun dogrudan sonucu da, uzun yillar sonra
ilk kez yasam alanlarindan ¢ikarilmak istenen kent
yoksullarinin  orgitlenerek direnise gecmesiydi.
Istanbul ve Ankara’da 2005 yilindan baslayarak
yasanan direnigler kentsel miicadele alanina yeni
bir soluk getirdi. Bu soluk, karsi ¢iktigi toplumsal
adaletsizligin asirligi ile orta siniflarda dahi sem-
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pati yaratmis ve mimar toplulugu da 80 sonrasi
mesafelendigi gecekondulara yakinlasmaya bas-
lamistir. Asagida daha detayli ele alinacagi gibi,
bu egilimin istanbul ve Ankara ile sinirh oldugunu
soylemek gereklidir.

ikinci gelisme ise, kentsel doniisiim projelerinin
hakimiyeti altinda sekillenen kentlesme siirecinin
mimarlik dinyasi icinde yarattigi hareketliliktir.
Bu projeler, 6zellikle istanbul’da, taninirhg ve
firma Olcegi gorece biyik ve uluslararasi nitelik
tastyan mimarlar acisindan 6nemli is olanaklari ol-
mustur. Mimari proje 6lcegini kentsel tasarim bo-
yutuna genisleten bu firsat, carpici bir dizi olayla
beslenmis ve yine bir dizi carpici sonug Gretmistir.
2005 yilinda istanbul’da gerceklesen UIA toplanti-
st, mimarhgl “Mimarliklarin Pazar Yeri” temasiyla
kamuoyu giindemine tasirken, Turkiyeli mimarlari
uluslararasi alanla, diinyaca tinlt uluslararasi mi-
marlari da istanbul “pazaryla” iliskilendirmistir.
Boylesi mimarlarin sonraki yillarda istanbul’a da-
vet edildikleri ve projeler 6nerdikleri goriilecektir.
Bu tarihten sonra mimarligin medyada daha fazla
yer bulmaya basladigi gozlenir. Ozelikle biiyiik
olcekli konut projelerinin reklamlarinda mimarla-
ra ve mimarliga giderek daha cok referans veril-
meye baslanmistir. Kuskusuz mimarhigin medyada
temsil edilisi ideolojik boyutlar tagimaktadir. Bu
temsilin yetenekli tasarimci mimar mitini yeniden
urettigini ve bu mitin popdler kiltir icinde yer-
lesmesi icin uygun kosullarin Tirkiye'de ilk defa
ortaya ciktigini soylemek mumkiindir. “Dahi mi-
mar” imgesine yaslanan bu mimarlik ideolojisi
kuskusuz yeni degildir. Hatta bu mimari mit, Ayn
Rand’in “Hayatin Kaynagl” (The Fountainhead)
isimli romani ve film uyarlamasi araciligiyla popu-
ler kultiir icerisinde bireyselci ideolojinin analojisi
olarak da kullantlmigtir.?!

Buyuk olgekli mimari proje tretiminin genisleme-
si kuskusuz sadece bu isleri alan firma sahibi mi-
marlari etkilemez. Bu durumun bir diger yliziini
de Turkiye’de ilk defa buyiik mimarlik firmalarin-
da calisan ticretli mimarlarin calisma kosullarinin
iyilestirilmesini talep eden orgitlenmeler icine gir-
mesi olusturmaktadir. 2011’in ilk yarisi, bu yon-
de orgiitlenen ve buyik mimarlik firmalarindaki
calisma kosullarini teshir eden internet sitelerinin
ortaya cikisina ve bunlarin sanstirlenmesi girisim-
lerine tanik oldu.

Goruldugu gibi 2004 sonrasi donem bir yandan
mimarhgin toplumsal algisini etkilerken, bir yan-
dan mimarlar toplulugunun i¢ dinamiklerini ve bu
topluluga ickin sinifsal iliskileri de donustirmeye



baglamistir. Bir baska ifadeyle, son 5 yilda Tirki-
ye kentlerine damgasini vuran kentsel dontisim
mekanizmasi, tlkenin yapili gevresinin toplumsal
dontstimuyle beraber mimarlik mesleginin top-
lumsal yapisini da etkilemekte; firma olcegiyle ta-
nimlanan bir Gst sinif mimarlar tabakasi olusmaya
baglamaktadir. Bu olusumun bir grup olarak kiictk
sayida mimarlardan olusuyor olmasi, yaslandigi
ideolojik giice kiyasla 6nemsizdir. Zira yetenekli
mimar miti, mimarhk egitimi icinde de yeniden
tretilen bir ideolojidir. Bu olusumun siyasi ifade
buldugu bir girisim, 2008 yilinda Mimarlar Odasi
istanbul Subesi secimlerinde ortaya cikan “Mimar-
lik icin Mimarlar” hareketidir. “Mimarligin 6niini
acin” sloganiyla ortaya cikan ve onculigini ta-
ninmis mimarlarin yaptigi bu hareketin yukarida
aktarilmaya calisilan kent ekonomi-politigi bag-
laminda temsil ettigi pozisyon aciktir. Bu hareke-
tin, secimleri kazanamamis olsa da 6zellikle genc
mimarlardan aldigi destek ideolojik gtictiniin bir
gostergesidir.

Mimarlar toplulugu icinde olusan sinifsal ayrisma-
nin ilging bir gostergesi de TOKIi konusunda or-
taya cikmistir. Blyiik kentlerde her seyden 6nce
yerinden edilmelerin, niteliksiz yasam alanlarinin
ve kent mekanini sermaye birikim aracina indirge-
menin sembolii olarak goriilen TOKI, kiiciik kent-
lerde de yarattigl haksiz rekabet kosullariyla mi-
marlarin tepkisini cekmektedir. Bu anlamda TOKI
uygulamalart mimar toplulugu icinde genel bir uz-
lasma ile olumsuz bicimde degerlendirilmektedir.
Buna karsilik, TOKi'nin 2009 yilinda, calismalari-
ni mimarlik ortami icinde mesrulastirmak amaciy-
la actigi fikir projesi yarismasi Mimarlar Odasi’'nca
boykot edilirken bazi serbest mimarlik dernekle-
rince desteklenmis, hatta yarisma kolokyumunda
TOKI 6viiliirken Mimarlar Odasi elestirilmistir.

Kentsel dontisim slirecinin mimarhk alani disin-
da vyarattig toplumsal dinamiklere geri donersek,
bu projelere tepki olarak ozellikle gecekondu
alanlarinda gelisen direnisler, yasam alanlarinin
savunulmasi ve kent mekaninin dontsimiinde
toplumsal katilim mekanizmalarinin aragtiriimasi
gibi konularda mimarlarla gecekondu orgiitlen-
melerinin temasini saglamistir. Otoriter belediye-
cilik anlayisinin en onde giden uygulamalarina
imza atilan Ankara’da, Mimarlar Odasi Ankara
Subesi 2005 sonrasinda kentte mevcut mahal-
le dernekleri, meslek odalari ve sivil toplum ku-
ruluglarindan olusan genis bir muhalefet aginin
icinde yer almistir. Bu ortaklagmanin triinlerine
ornek olarak otoriter belediyecilik anlayisina kar-
si dogrudan micadele konusunda yeni stratejiler
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deneyen “Saltanata Son” kampanyasi ve Ulucan-
lar Cezaevi'nin yikiminin engellenmesi gosterile-
bilir.?2 Dahasi, Ankara’da ortaya koyulan ¢abalar,
2005 UIA deneyiminin ardindan uluslararasi bo-
yutta bir dayanisma agina eklemlenme olasihigini
tartismaya acmis, bu yondeki calismalar 2010 yi-
linda diizenlenen Mimarhigin Sosyal Forumu’nda
somutlasmistir.?® Bir bagka ifadeyle, kentsel doni-
siimdn yarattigi kentsel politik baglam, bir yandan
bir egemen mimarlik ideolojisinin, diger yandan
da bir sosyal mimarhgin toplumsal kosullarini ya-
ratmistir. Bunlardan ilkinin kentsel rant ve degisim
degeri, ikincisinin ise toplumsal mekan ve kulla-
nim degeri odakli oldugu aciktir. ilk kez mimarlar
toplulugu sinifsal ayrismalar yasamaya ve bu ayris-
malar sonucu farkl toplumsal katmanlarla ittifak-
lar Giretmeye baglamistir.

Sonug Yerine

Yukarida, Tirkiye mimarlik ortaminin politik di-
namikleri, son 50 yillik tarihsel siirec icinde de-
gerlendirilmeye calisildi. Bu tarihsel inceleme, bir
yandan, hem genel olarak ilke siyasetinin hem de
yerel farkhliklariyla kentsel siyasetin faili olarak,
diger yandan da kendi icsel dinamikleri ve geri-
limleriyle bir politik alan olarak Mimarlar Odasi
tzerinden sekillendi. Gelinen tarihsel noktada Mi-
marlar Odasi’nin hem yukaridan (disaridan) hem
de asagidan (iceriden) baski altinda oldugu goriil-
mekte. Bir yandan AKP donemi hiikiimetleri, Mi-
marlar Odasi’'ni (diger meslek orgttleriyle birlikte)
kamu kurumu kimligine sikistirmak veya dernek
statistine indirgeyerek yetkilerini kisitlamak caba-
lari sergilemektedir. Diger yandan, Oda’nin politik
konumlanisinin mimarlik toplulugu icindeki mes-
ruiyeti, ayrisan sinifsal pozisyonlar ytiziinden za-
yiflamaktadir. Her seye karsin, yarim ytzyili askin
tarihiyle Mimarlar Odasi’nin biriktirdigi miicadele
deneyimi, orgitin ylzind toplumsal muhalefete
dondigi ve toplumsal adaletin mekansal Gretim
olasiliklarini aradigi stirece giicli olacagini goste-
riyor.

DiPNOTLAR

' Oda tarihi tzerine kisa bir degerlendirme igin Bkz.
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Ankara, 2005, s. 5-9. 1980 6ncesi donemde Mimarlar Odasi
ve kentsel siyaset iliskisi icin daha detayli bir tartisma igin bkz.
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Urban Professionals as Political Agents in 1960-1980”, Urban
Studies, cilt 45, say1 9, Agustos 2008, s. 1925-1946. Bu boli-
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MEKAN VE INSAN HAKLARI
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ingilizce’de space ve Fransizca’da espace kelime-
leriyle ifade edilen mekan, “ende ve boyda uzanti
ve mesafe” anlamina gelen, Latince’deki spatium
kokiunden tiremektedir.” Martin  Heidegger,
mekanin kadim kelimesi, ‘Raum’u ele alarak bu
kelimenin aslinda ‘ikamet etmek icin bosaltiimis
yer’ anlamina geldigini yazmakla, mekan kavra-
minin insan hayatiyla iligkisini ortaya ¢ikarmakta-
dir.2 Henri Lefebvre bu iliski cercevesinde, pratik-
te ve giindelik yasamdaki yerine dikkat cekerek,
mekanin sosyal boyutundan bahsetmektedir.? ika-
met etme pratigi ve insanlarin sosyal hayatiyla ilis-
kisi, mekanin iktidar kapsamina girmesine, dolayi-
styla politika konusu olmasina sebep olmaktadir?.

Bu distinceyle Lefebvre hayati degistirmenin ayni
zamanda mekani degistirmek anlamina geldigi-
ni ifade etmekte;> mekanin kontroliinii sermaye
ve devletten alip kentte yasayanlara aktararak
mekanin temelini olusturan iktidar iliskilerini ye-
niden yapilandirmayr amaclayan, politik bir para-
digma olarak ‘kent hakki’” distincesini ortaya koy-
maktadir. ‘Kent hakk1’, birbirinden bagimsiz olma-
yan iki hakla, yani mekanin olusum siireciyle ilgili
olan ‘oeuvre hakki’ ya da baska bir deyisle ‘katilhm
hakki’¢ ve kullanimiyla ilgili olan ‘temelltik hakki’”
ile tanimlanmaktadir.

‘Katilim hakki” iktidarin, sermayenin ve mekan
uretimini etkileyen herhangi baska bir kurumun

mekan uretimiyle ilgili karar alma streclerinde,
mekan sakinlerine merkezi rol taniyan bir haktir.
‘Temelluk hakki” ise, mekanin sakinleri tarafin-
dan gundelik yasamlarinda dolu ve biitiin kulla-
nimidir. Yani mekana el koyma hakki, “mekanin
icinde yasama, oynama, ¢alisma, onda temsil edil-
me, onu tanimlama ve isgal etme” hakkini igerir.
Temelliik hakki, mekan kullanimi ve ikamet etme
pratikleri ile iliskilidir. Don Mitchell bu hakkin
saglanmasi icin bir dncelik olarak insanlarin konut
hakkinin, yani “uyumak, dinlenmek, kimseden
izin almadan tuvaletini yapabilmek icin bir yere
sahip olma” hakkinin, saglanmasi gerektigini orta-
ya koymaktadir. Boylelikle Mitchell, konut hakki-
nin temellik hakki kapsaminda oldugunu, bunun
da miilkiyet hakkindan farkh oldugunu aciklamak-
tadir. Mitchell’e gore, milkiyet hakki dislayicidir,
yani malike istenmeyen kisilerin erisimini engelle-
me izni verir. Bu, toplumun bazi tyelerinin higbir
milke sahip olmadigi diinyamizda ¢cok onemlidir.
‘Temelltk hakki” ise dislayici olmadan, toplumun
her kesimi icin kentte ikamet etme hakkidir ve
mulkiyet hakkinin tam da karsisindadir. Tam da
bu nedenle konut hakkinin milkiyet hakkindan
ayri tutularak, ikamet etme hakki cercevesinde ele
alinmasi gerekmektedir.’

Mekan uretim streclerine katilim hakki ve temel-

Itk hakkr tim mekanlarda ikamet edenlerin hak-
kidir. Ancak giiniimiizde bu haklarin iktidar, ser-
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maye ve kurumsal bilgi tarafindan kullanildigini
ve bunlar tarafindan diger kisiler ve gruplarin bu
haklara erisiminin sinirlandinldigini gormekteyiz.
Mekan dretimi sireglerinde toplumun sadece k-
cuik bir kisminin dahil edildigini, 6zellikle incine-
bilir ve kirilgan gruplarin, azinliklar ve yoksunluk
durumunda yasayanlarin dislandigini gozlemle-
mekteyiz. Bu dislanmalar, insanlarin haklarina
erisimlerinde engellenmelerine, mekan uretimi ve
kullanimi stirecleriyle dogrudan ya da dolayli yol-
larla insan haklari ihlallerine neden olmaktadir. Bu
nedenle de ‘katilim hakki” ve ‘temelliik hakki’nin
herkes icin, 6zellikle de incinebilir gruplar icin ga-
ranti altina alinmasi gerekmektedir.

Bu haklari garanti altina alabilmek icin, elde edil-
meleri arzu edilen bu haklarla, elde edilmis olan
yasal haklar arasindaki baglanti, 6zellikle de in-
san haklariyla bu haklar arasindaki iliski ortaya
citkarilmalidir. Zira Lefebvre’in ortaya koydugu
‘kent hakki” dustincesinde ya da bu distincenin
gelistirilmesiyle ortaya ¢ikan mekan kullanimi ve
tretimi ile ilgili haklarda “hak” kelimesi politik
bir terim olarak, ‘haykiris'® ve talep’’ anlamin-
da kullanilmistir. Yani tim farkhhklarla mekanda
ikamet etme hakki, temelliik hakki, mekan Gretim
stireglerine katilim ve mekani degistirebilme hakki
gibi mekan ile ilgili haklar, elde edilmesi arzu edi-
len haklar olarak, Peter Marcuse’nin deyisiyle bir
‘amac’'? olarak ortaya konulmuslardir.

Marcuse’ye gore, kent hakki “farkli bir toplum ta-
savvurunu kapsayacak sosyal degisim icin taleple-
rin kapsamini genisletmeyi amaclayan politik bir
slogandir”. Bu nedenle de “tiim kisilerin kendi ar-
zularini yerine getirmede benzer bir sekilde 6zgir
olduklart ve bunu yapmaya desteklendikleri bir
toplumda yasama” hakkidir.”® Ancak Lefebvre’in
‘kent hakki” kavraminda bahsettigi haktan farkli
olarak, hukukta “hak” kelimesi elde edilmis olan
haklara isaret etmektedir. Yani “hak; devlet ve top-
lumun hukuk dizeni aracihigr ile ve yasalarla gi-
vence altina almis bulundugu bir durum olarak”
karsimiza ¢ikmaktadir.™

Raymond Geuss, ingilizce’de “hak” icin kullani-
lan right kelimesinin ayni zamanda “dogru” anla-
mi tasimasini géz oniinde bulundurarak, haklarin
objektif ve subjektif kavramlarini agiklamaktadir.
“Haktir (dogrudur) ki cocuklar ebeveynlerine itaat
etsinler” ctimlesindeki hak kelimesini, Geuss, ob-
jektif bir kavram olarak, “benim 6zgtirlik hakkim
var” cimlesindeki hak kelimesini ise stibjektif kav-
ram olarak tanimlamaktadir. Geuss hakkin, objek-
tif kavramlarda, toplumsal etkilesimlerin meydana
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gelmesi icin bir belirte¢ olarak, stibjektif kavram-
larda ise, bir tir isim olarak incelendigini kaydet-
mektedir."

Objektif kavram olarak hakkin toplumun nasil is-
lemesi gerektigi konusunda genel bir recete oldu-
guna dikkat ceken Geuss, bu kavramlarin bir 6zel
kisi ya da bir grup kisilerin amaglarini/gticlerini/
sorumluluklarini/ézgurliklerini v.b. tayin etmedi-
gini de acikca yazmaktadir. Buna karsin Geuss’e
gore, hak kelimesinin siibjektif kavram olarak ele
alinmasi, bireyleri hak tasiyicilar, iyeleri ve/ya sa-
hipleri'® olarak gormemize yardimci olmaktadir.'”

Bu nedenle de cogu felsefeci, stibjektif kavramlar
olarak haklari, tastyicilari acisindan ele almakta
veya tasnif etmektedir. Yapilan cogu siniflandirma-
larda haklar, kisi haklari ve kolektif haklar olarak
iki kategoride ele alinmaktadir.

loanna Kucuradi'ye gére, kisi haklari “biitiin in-
sanlarin — dogal ve rastlantisal 6zellikleri ne olur-
sa olsun — esit Olciide sahip olduklar haklar” ve
“belirli bir devletin yurttagi olmaktan dolayi sahip
olduklar” haklardir.’® K 21. dip nota sahip climle
ile ayni burada olmayabilir mi?

Kucuradi, kisi haklarini da iki kategoride tanim-
lar: a) temel kisi haklari ve b) yurttaglik haklar:
a) Temel kisi haklari veya bagka bir deyisle insan
haklari, kisilerin insan olmalarindan dolayi sahip
olduklari haklardir. b) Yurttaglik Haklari ise “bir
tlkedeki bitun yurttaslarin esit oldugu ve Ulkele-
rin farkli kosullarina gore sinirlar farkli gizilecek”
haklardir.?°

Kucuradi'ye gore, grup haklarni ya da kolektif
haklar “farkli 6zelliklere [...] sahip gruplara tye
kisilerin kendi insansal olanaklarini gelistirebil-
melerini mimkin kilan kamusal diizenlemelere
iliskin normlardir” ve diinyanin bircok tlkesinde,
iktidarda olan gruplarin, iktidarda olmayan grup-
larin temel haklarini engellemelerinden kaynakla-
nan istemlerden ortaya cikmaktadirlar.?' Kugura-
di, kolektif haklari “belirli bir cagin [...] gerceklik
kosullarinda, temel kisi haklarinin gerektirdikleri”
olarak tanimlamaktadir.?? Yani insan haklari aci-
sindan kolektif haklar, insan haklariyla paralellik
tasidiklar miiddetce insan haklarinin gerceklestiri-
lebilmesinde cok 6nemli bir yere sahiptirler.

Douglas Sanders, “Kolektif Haklar” baslikli maka-
lesinde, grup haklari ve kolektif haklar arasinda
politik bir ayrimdan s6z etmektedir. Sanders, 1k,
cins, yas, siyasi veya dini inang, milliyet, evlilik



durumu, cinsel yonelim, sinif, dil ve engellilik
gibi grup ozelliklerine sahip gruplarin tyelerinin
ayrimciliga karst miicadelelerini kisi haklarini ta-
lep etme arayisi olarak degerlendirmektedir. Bu
cercevede Sanders, esitligi sadece kisi hakki ola-
rak degil, ayni zamanda bir grup hakki olarak da
nitelendirmektedir ve grup hakkini basitce grup
tyelerinin kisi haklarinin toplami olarak nitelen-
dirmektedir?.

Sanders, tyelerine karsi ayrimciliga son verme-
nin Otesine gecmeyi amaclayan gruplar kolektif
yapilar olarak isimlendirerek, onlarin tyelerinin
bir araya gelme nedenlerinin disaridan uygula-
nan ayrimcilik disinda, kolektif yapi icerisinde-
ki dayanisma oldugunu ve bu yapinin amacinin
kendi belirli 6zelligini korumak ve gelistirmek ol-
dugunu aciklamaktadir. Sanders “olumlu eylem
programlari’ndan?* ve bu programlarin sadece
‘kisi haklar” ve ‘grup haklari’ni kapsadigindan
bahsederek, bunlarin grup tyelerinin dezavan-
tajli durumlarina care bulmak igin ortaya konul-
dugunu ve ayrimcilik bittikten sonra bu prog-
ramlarin da bitecegini aciklamaktadir. Halbuki
Sanders’e gore, kolektif yapilar bundan daha
fazlasini istemektedirler, zira onlar kendi toplu-
[uklarinin hayatta kalma ve gelismesini garantiye
almak icin korunma ya da otonomi pesinde ol-
maktadirlar.?

Kolektif haklarla ilgili bir diger teori de, Fransiz
hukukgu Karel Vasak tarafindan, 1979 yilinda or-
taya konulmustur. Vasak insan haklari tarihini in-
celeyerek, insan haklarinin ¢ jenerasyonundan
bahsetmektedir. Bu (¢ jenerasyonun ilk jeneras-
yonu Aydinlanma stireci ve 6zellikle Fransiz dev-
rimi ile baslayan sivil ve politik haklardir. ikinci
jenerasyon haklar ise, ilk adimlari sanayilesme
doneminde atilan ve Birinci Diinya Savasindan
sonra yasalastirilan ekonomik ve sosyal haklari
icermektedir. Uciincii nesil haklar ise cevre ve
gelisim ile ilgili haklarla baglamakta; dayanisma
ve kolektif haklari icermektedir.?®

Carl Wellman, ‘Dayanisma, Kisi ve insan Haklari’
makalesinde, Vasak’in ‘haklarin ti¢lincl jeneras-
yonu' teorisini, Fransiz Devriminin li¢ idealinden,
yani ‘ozgurlik, esitlik ve kardeslik’ten?” esinlene-
rek ve ‘dayanisma hakki” ve ‘grup haklari’ni mer-
keze alarak ortaya koydugunu savunmaktadir.
Wellman, bu teoriyi gelistirerek, bireylerin insa-
ni olanaklarini tamamen gelistirmelerinin, bagh
olduklari toplumlarin sosyal hayatina misterek
katihmlariyla mimkiin olabilecegini aciklar. Bu
cercevede de bireylerin iktidar yarisinin tstesin-
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den gelebilmesi ve toplumsal bir dayanisma elde
edebilmesi icin ‘dayanisma hakki’'nin gerekli oldu-
gunu belirtir.?

Ayrica Wellman, cagimizda karsi karsiya kaldigi-
miz problemlerin devletlerin tek baslarina ¢oze-
meyecegi problemler oldugunu ve uluslararasi di-
zeyde, diinya capinda, bireyler, devletler, kamu
kurumlari ve 6zel gruplar, ve butiin uluslararasi
camianin dayanismasiyla ¢6ziime ulasmalari ge-
rektigini vurgulayarak, ‘dayanisma hakki’nin 6ne-
mini vurgulamaktadir.?

David Harvey, kent hakkini bireysel haktan daha
ziyade miusterek bir hak olarak nitelendirmektedir.
Zira mekani, sakinlerinin degistirme arzularinin
uzlasmasiyla olusan ve kolektif projelerden var
olan bir oeuvre olarak nitelendirmektedir. Bu cer-
cevede kent hakki bireysel 6zgtirltikleri kapsamak-
tan daha ziyade kolektif isteklere dayanmaktadir.
Bu nedenle de kent hakki kisi haklari kapsamina
girmemekte ve temel kisi haklari olarak insan hak-
larindan sayilmamaktadir. Ancak kolektif haklar
olarak mekanlarla ilgili haklarin insan haklariyla
iliskisi, bu haklarla paralelligi ve insan haklarinin
gerektirdikleri cercevesinde degerlendirilebilme-
leri Kuguradi, Sanders ve Wellman’in teorileriyle
actklanabilmektedir.

Kucguradi’'nin distincesinde, kolektif haklarin in-
san haklariyla iliskisi, insan haklariyla paralelligi
cercevesinde aciklanmaktadir. Kolektif bir hak
olarak ‘kent hakki’nin insan haklariyla paralelligi
ise, kent hakkini bircok hakkin tist formu olarak or-
taya koydugunu iddia eden Lefebvre’in ifadesiyle
temellendirilebilmektedir. Lefebvre bu paralellik
konusunda, kent hakkinin 6zgtrlik hakki, yasa-
ma ve yerlesme hakki, sosyallesme ve bireylesme
hakkini kapsadigini beyan etmektedir. Lefebvre’e
ek olarak Don Mitchell de, bu hakkin aktif katilim
hakki ve konut hakkiyla iliskisine dikkat cekerek,
kent hakkinin insan haklariyla paralleligine degin-
mekte dolayisiyla bu haklarin gerektirdikleri cer-
cevesinde nitelenebilmelerine isaret etmektedir.

Wellman ve Sanders’in teorilerine gore ise, kent
hakkinin kolektif bir hak olarak insan haklariyla
ilgisi, kent hakkinin kent sakinlerinin kisi hakla-
rinin toplamina denk gelmesinde ve dayanisma
boyutu tasimasinda yatmaktadir. Lefebvre, hakla-
rin taninmasinda, yurirlige girmesinde, yasalar
ve sozlesmelerde kayit edilmesinde incinebilir
gruplarin baskisinin gecmiste ve glinimtizde zo-
runlu olduguna dikkat cekmektedir.>® Harvey de,
kent hakkinin bir hediye olmadigini, politik hare-
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ketlerle onu elde etmek gerektigini vurgulamakta-
dir.?' Yani politik bir amag olarak kent hakkinin,
kent sakinlerinin ve 6zellikle incinebilir gruplarin
dayanismasiyla gerceklesebilecegini ve daha da
onemlisi, Mark Purcell’in de yazdigi gibi, devlet
merkezli ve ulusal 6lcekte degil, ‘glokal” (Glocal
= global + local) 6lcekte, yani hem yerel hem de
kiresel 6lcekte ortaya cikabilecegini, dolayisiyla
diinya capinda bir dayanismayla yirtyebilecegini
soylemek mumktnddir.*?

Dayanismayla elde edilecek olan bu hakkin da,
bireylerin kisi haklarinin toplamini ifade etme-
si konusunda, Peter Marcuse ‘kent hakki’nin bir
tniter dislince olarak ortaya konulmasina dikkat
cekmektedir. Marcuse, Lefebvre’in kentte haklara
degil, bir bitiin olarak kent hakkina vurgu yapma-

sinin sebebini, cesitli haklarin savunucularn ara-
sinda bir dayanisma olusturabilmek ve boylelikle
baska bir dinyanin mimkin oldugu konusunda
umut yaratmak ve problemlerin hepsinin ayni kay-
naktan, yani sistemden meydana geldigine isaret
etmek olarak beyan etmektedir.??

Ozetle ‘kent hakki’ ve mekanlarla ilgili haklarin
insan haklariyla paralellik tasiyan ve bu haklarin
gerektirdikleri sayilabilen kolektif haklar olduklari-
ni, hatta Harvey’nin deyisiyle “insan haklarimizin
en degerli ve en ihmal edilenlerinden” olduklarini
soyleyebiliriz.3*

Bu paralelligi ayrica insan haklari normlarini ta-
nimlayan en onemli belge olarak Insan Haklari
Evrensel Bildirgesi’'ndeki maddeleri, kent hakki

Kent Haklari Belgeleri ve Evrensel Bildirge’deki insan Haklari Normlari

; C Avrupa Kent Haklari insan Haklari
Insan Haklari Normu Kent Hakki Igin Diinya Sarti Bildirgesi Evrensel Bildirgesi
. . Madde 1, 2, 5, 8,10, 11, 12,

1 | Esitlik ve Ayrimciliga Ugramama 13,14, 15 ve 19 Madde 20 Madde 1 ve 2
Adil ve Elverisli Calisma

2 Kosullarindan Yararlanma Hakki Madde 1 ve 15 Madde 3 Madde 23
Sosyal Adalet ilkesi ve Sosyal

3 Giivenlik Hakki Madde 1ve2 |  — Madde 22 ve 25

4 | Saghk Hakki Madde 1 ve 12 Madde 6 Madde 25

5 E{l;flr(?h Yasama Standartlari ve Su Madde 1, 12 ve 14 L Madde 25

6 | Sosyal Hizmetler = ve  Kamusal Madde 1, 12 ve 14 Madde 15 Madde 21
Imkanlara Erisim Hakki

7 | Elverisgli Barinma Hakki Madde 1, 2 ve 14 Madde 4 Madde 25

8 Seyghat Etme ve Toplu Tagimaya Madde 1 ve 13 Madde 5 Madde 13
Erisim Hakki

9 | Egitim Hakki Madde 1, 12ve 18 | = -— Madde 26

10 | Kulturel Hayata Katilma Hakki Madde 1 ve 2 Madde 8 Madde 27

11 E'e;fkag:'k llkesi ve Bilgiye Erigme Madde 1, 2, 3 ve 6 Madde 12 Madde 19

12 | Yonetime Katilma Hakki Madde 1, 2, 13(_’) 8,12, 18 ve Madde 12 Madde 21
Dayanisma ilkesi ve Bariscil Olarak

13 Bir Arada Yasama Hakki Madde 1, 2, 11 ve 19 Madde 9 Madde 20

14 | Adalete Erisim Hakki Madde 1, 10ve 11 |  — Madde 6, 7 8 ve 10

15 | Orgiitlenme Hakki Madde 1 ve 9 —— Madde 20 ve 23

16 | Kanaat Ozgiirligu Madde 1 ve 9 — Madde 18 ve 19

17 E‘;ﬁf{“f ve Hakkaniyetli Gelisme Madde 1,2, 5 ve 11 Madde 3, 13 ve 14 Madde 22
Dogal Kaynaklardan Yararlanma ve

18 Saglikli bir Cevrede Yasama Hakki Madde 1, 2, 5, 13 ve 16 Madde 2, 6, 14 ve 16 -

19 ﬁﬁgshl' ve Kiltiirel Mirasin Korunmasi Madde 1, 5, 16 ve 19 Madde 10 Madde 27

20 | Kisi Ozgiirligu ve Giivenligi Madde 2, 5, 7 ve 11 Madde 1 Madde 3

21 | Temelliik ve Kamu Kullanimi Hakki Madde 2, 13 ve 14 Madde 11 Madde 12 ve 17

22 | Spor ve Dinlenme Hakki — Madde 7 Madde 24
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normlarini belirlemeye calisan belgelerdeki mad-
delerle karsilastirarak da ortaya ¢ikarmak miim-
kiindir. Bu yazida kent hakki belgelerinden Kent
Hakki icin Diinya Sarti®> ve Avrupa Kent Haklari
Bildirgesi’*® bu karsilagtirma icin incelenmektedir.

a) Kent Hakki Icin Diinya Sarti: 2004 yilinda Ame-
rika Sosyal Forumu’nda® olusturulan ve Diinya
Kent Forumu?® ve Diinya Sosyal Forumu’nda®® goz-
den gecirilen bu belge, 2005 yilinda Barselona’da
yayinlanmistir. Baslangic bolimiine ek olarak 4
bolimden olusan bu belge, 21 maddeyi icermek-
tedir. Bu belgenin ilk bolimi Genel Hikimler,
ikinci bolumi Vatandashgin Yerine Getirilmesi
ve Kentin Planlama, Uretim ve Yonetimi ile ilgili
Haklar, tictincti bolimi Kentin Ekonomik, Sosyal,
Kiltirel ve Cevresel Gelisme Haklari ve dérdiinct
boltimi Son Hukimler basligini tasimaktadir.*

b) Avrupa Kent Haklari Bildirgesi: Avrupa
Konseyi’nin 1992 yilinda Avrupa Kentsel Sarti’'ni*!
kaynak alarak hazirladigi ve Strazburg’da yayin-
ladigi bir bildirgedir ve 20 maddeden olusmakta-
dir.#

Kent Hakki icin Diinya Sarti ve Avrupa Kent Hak-
lari Deklarasyonu’nda kaydedilen kolektif haklar
normlarini iceren asagidaki cizelge bu normla-
rin Evrensel Bildirge’de yer verilen insan haklari
normlarindan hareketle olusturulduklarini ve in-
san haklari normlariyla paralellik tagidiklarini yan-
sitmaktadir. Bu cizelgenin ilk stitununda kent hak-
ki ve mekanlarla ilgili haklarin normlarini, ikinci
ve Uglinct sutunlarinda kent hakki belgelerinde
bu normlarin kaydedildigi maddeleri ve dérdiinci
stitununda Evrensel Bildirge’deki paralellik tasidi-
g1 normlarin maddelerini icermektedir. (Bkz. Tab-
lo1)

Mekan kavrami sosyal bir kavram olarak insan
hayatiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla insanla
ilgili olan haklarla etkilesim icerisindedir. Kent
hakkiyla ilgili yayinlanan belgeleri Evrensel Bil-
dirge ile karsilastirdigimizda, mekanlarla ilgili
haklarin, insan haklari normlariyla paralelligi tes-
pit edilmekte ve insan haklarinin gerektirdikleri
sayilabilen mekanla ilgili insan haklari normlar
ortaya ¢tkmaktadir. Bagka bir deyisle, mekan kul-
lanimi ve temellik hakkinin - tim farkliliklarla
mekanlarda bireysel ve toplumsal olarak ikamet
etme hakki, incinebilir gruplarin desteklenmesi il-
kesi ve mekanlari degistirebilme hakki — ve mekan
tretimi ve oeuvre hakkinin - insanlarin mekan dre-
timi stireclerinin merkezinde yer almasi ilkesi ve
bu sireclere katilim hakki - insan haklari normlari
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ve gerektirdiklerini esas alan ayrintili beyani bu
normlar vasitasiyla tanimlanmaktadir.

Ayrintili olarak tespit edilen bu normlar vasitasiyla,
mekan ile ilgili insan haklarinin korunmalarinin ve
bu haklarin ihlallerinin 6niine gecebilmenin daha
olasi olabilecegini soylemek mimkindir. Bunu
yapabilmek icin bu haklarin korunmasi konusun-
da sorumluluk sahibi olan taraflar belirlenmelidir.
Bu sorumlu taraflar arasinda, mekanlarla dogru-
dan ilgilenen alanlarin, 6zellikle de mimarlik ve
planlama alanlarinin sorumluluklart bu haklar cer-
cevesinde dikkatle gozden gecirilmelidir.
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BIR POLITIK TARTISMA BA§LIGI
OSMANLI’'DA USLUP BUTUNLUGU

Ugur Tanyeli, Prof. Dr., vildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Tarihi Ana Bilim Dali

“Onsekizinci yiizyilin sonundan bu yana tiim mimari gorevler, sanatsal sorunlar olma statiisii ve sanatsal bicimler olarak seckin-
lesme hakki talep etmeye baslar; oysa bu, o giine dek gérece olarak kiigtik bir bina sinifinin ayricaligiydi. Bu talep tiimiyle yeni

birseydi ve birinci derecede énemli bir semptomdu.”

“Butinsel bir Uslip ya da onun yoklugu meselesi, bu olguyla cok yakindan baglantilidir, ¢ciinkii yeni bir Gslubun baslangicinin,
daha ilk belirdigi anda tiimiiyle ¢6ziimsiiz bir sorunla birlikte takdim edilmesi anlamina geliyordu. Biitiinsel bir tisldp, s6zciigiin
tam anlamiyla, ancak, genis bir insai cabalar bélgesinin tiimiyle sanat alaninin disinda kalmasina izin verilirken, sanatin kendisini
ortak bir amacin hizmetine verdigi yerde varolabilir. Gecmisin tiim biytik kiltirlerinin erken evrelerinde, biiyiik kompozit kutsal
sanat yapitlarinin — yalniz resim ve heykeli degil- tiim tekil sanatlari hizmetinde topladigi ve onlari diizenleyen ve koordine eden
bir gli¢ olarak calistigi zamanlarda goriilen su tslaplar bitinligini treten sey bu durumdu.”

Uslap buttnliigii, belirli bir zaman-mekan bagla-
minda ortaya konan estetik triinlerin 6zdes bicim-
lenme oOzellikleri gostermeleri anlamina geliyor.
Metaforik olarak ayni dili konusmalari seklinde
de aciklanabilir. ilk bakista, boyle bir estetik bii-
tunselligin ya da butiinsellik beklentisinin ya da
idealinin politik bir anlami olmadigini diisinmek
olagan. Hatta, bunu sanatin (sanki bu mumkin-
ms gibi) “igisleri” sorunlari arasinda sayarak siya-
set-Ustl bir mesele olarak tartismak oldukca genel-
lesmis bir egilimdir. Ne var ki, sanat ve mimarhk
tarihi yaziminda ayni kiltir alanindaki her prati-
gin ve her 6znenin ayni Gsltp diliyle konusmasi
meselesine yapilan vurgu, zamanda, mekanda ve
toplumsallikta kodlanmis bir ortak sanatsal tavrin
sadece mumkiin degil, daha fazla zorunlu oldugu
anlamina geliyor. Buysa, o zamanin, mekanin ve
herseyden cok da toplumsalligin ne olarak dist-
nildiaglne isaret ediyor. Onlara genel kimligini

Hans SedIimayr’

veren bir davranis ortakliklari setinin gerekliligini
tanimliyor. “Dogru toplum”un eylem, fikir ve du-
yus birligi ilkeleri cercevesinde distinen, calisan,
hisseden ve estetik tretim yapan bir toplum oldu-
gunu en azindan ima ediyor. Cogunlukla da ima
etmenin oOtesine gidip, boyle bir toplumu yaratma
talebinin varhgini kanithyor. Dolayisiyla, tsltp
bitinligl kavramini toplumsal-kiltirel turdeslik
gibi dogrudan politik bir kavramla baglantili di-
stiinmek anlamli olur.

Sanat tarihi yaziminda tslGp butiinligiinden s6z
etmenin uzun bir tarihgesi var. Hemen hepsi de
Alman sanat tarihi yaziminda varedilmis bir dizi
terim —6rnegin, Zeitgeist, Gesamtkunstwerk,
Kunstwollen, hatta Strukturanalyse- bu kavramin
ait oldugu fikirler ailesini tanimliyor. Hepsinde de
bir dizi estetik pratigin ve onlarin varettigi trin-
lerin ayni zaman ve mekan baglaminda zorunlu
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olarak ayni kodlara tabi oldugu iddiasi yasamsal
onemde. Ayni yaklasim cercevesinde, herhangi
bir yer ve zamanda boyle olmadig dustnildugi
zaman, orada bir aksaklik veya anomaliyle karsi
karstya bulunuldugu sonucuna cok kolay varila-
biliyor. Kuskusuz, Gsltp bittnltgini tanimlayan
her terim ve onlardan cok daha fazla sayida olan
yaklasimlar, farkli asabiyet diizeyindeki kararli-
liklarla disavurulmus homojenlik tahayyiillerine
yaslaniyor. Ornegin, zaman zaman ortiisseler de,
bir donemin tiim drtinlerinde dislasan bir “ruh”u
(Zeitgeist) oldugunu soylemek ise baska bir kav-
rayisi yansitiyor, bir toplumun tim drinlerine ya-
sam veren bir sanat iradesi (Kunstwollen) oldugu-
nu soylemek baska. Ayni yapitin 6zdes bir dille
konusan farkli sanat pratiklerinin kolektif etkinli-
giyle bicimlenmesinden kaynaklanan tiimelligiyse
(Gesamtkunstwerk) bunlardan epey ayrisiyor. Ote
yandan, kavramin mucidi Wagner kendi operalari-
na hayat veren “Gesamtkunstwerk”i farkli tanimli-
yordu?, Barok bir ic mekanin “Gesamtkunstwerk”
trind oldugunu soyleyen sanat tarihgisi baska...
Ama ne denli farkl olurlarsa olsunlar, her ti¢ kav-
ram da muhafazakar veya sag politikalarla iliskili.
“Zeitgeist”in onu icat eden Hegel’in dislincesi?
icindeki yeri bile, tek basina bu sag politik kavra-
yisi teshise yeter. Riegl’in armagani “Kunstwollen”
ise*, toplum-sanat baglantisini —o hi¢ deginmese
de- kolayca ulusalcilikla 6rtiisen bir akil yuritmey-
le baglantilandirir: “Her toplumun ortaya koydugu
tim estetik trlinlerde disavurulan bir ortak sanat
iradesi vardir” denildiginde, toplum yerine kolay-
ca ulus sozclugu yerlestirilebilir. Kaldi ki, bu yapil-
masa bile, ortaya konan toplum ve kiltir kavra-
yisinin hangi tavra isaret ettigi besbellidir. Uslip
bitinligi kavraminin varedici argiimani olan
onerme -kilturln estetik pratikleri belirledigi de-
terminizmi- toplumun da zorunlu bir tekillik igin-
de distnildugiuni ortaya koyar.

Bu kdilturel determinizmin disina ¢ikmak kolaydir.
Kiltar, sanati belirleyen, kosullandiran, yonlendi-
ren bir glic odagl olarak nitelenmeyebilir. Onun
tim toplumsal ve sanatsal pratiklerin toplamindan
baska bir sey olmadiginin farkina varilmasi yeter.
Yani, toplumsal ve sanatsal pratikler bir hiyerar-
sik kademelenmede (stlerine (kiltiire) tabi olan
astlar olarak tanimlanmayabilirler. Kilttri onlara
digsal olan bir yiice iktidar merkezi diye gormek
kacinilmaz bir zorunluluk degildir. Aksine, kultir
sayisiz toplumsal varolusu ve tretimi icerir ve on-
lardan 6zerk bir varhgi da yoktur. Ama belli ki, sa-
nat alanini disipline eden, homojenlestiren ve ona
karakterini veren bir kulttir kavramina uzun sire
inanilmistir ve genis bir ¢ogulluk¢a bugiin bile
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inanilir. O sayede, tslGp butinligi kavraminin
-Winckelmann’a kadar geriye goturilebilen erken
tarihinin siyasal uzanimlari farkl gozuktiugi igin
bir kenara birakilsa da- en azindan Riegl’den bas-
layan 6mrtintin 6nemli kesimi Viyana Okulu sanat
tarihcilerinin elinde sag politikalarla ittifak halin-
de gececektir’. Wagner-Gesamtkunstwerk iliski-
siyse siyasal acidan en fazla ele alinmis olanidir®.
Her zaman hakli denemeyecek bicimde, Hitler’in
Wagner hayranligi ile Gesamtkunstwerk’in politik
gondermeleri arasindaki bagdan da cok konusul-
mustur.

Kilturel ve tslapsal bittnligin dil metaforu cer-
cevesinde anlatilmaya c¢alisilmasi da yine kolay-
ca bertaraf edilebilir bir aliskanlik. Ama yalnizca
kuramsal olarak; uygulamada degil... Belirli bir
zaman-mekan-toplum baglaminda gerceklestirilen
kilttrel pratiklerin ayni dili konustuklari saptama-
si, ilk bakista sanilanin aksine dogrulanamiyor.
Farkli pratikler farkli kokenlere sahip olabiliyorlar.
Baska bagka zaman ve zeminlerden tasinmis olabi-
liyorlar. Sadece teknik uygulama farkliliklari nede-
niyle bile farkli bicimsel sonuglar retebiliyorlar.
Ayrica, her pratigin icinde farkh (grup veya kisi
merkezli) altpratikler de barinabiliyor. Hatta co-
gunlukla 6yle oluyor. Dil ortakhigi metaforu, olsa
olsa bu cesitliligi ve melezlenme halini gozden
saklamaya yariyor. Kiltirt yetkin ictutarlihgr gos-
teren kapali bir sistem olarak distinmeyi sagliyor
ve ona yapilacak her tiir yeni katihmi sorunlu hale
getiriyor. Gercekte varolani degil, belirli ideoloji-
ler cercevesinde varolmasi amaglanani tanimliyor.

Herhangi bir donemde sanatsal pratiklerin tsltp
blttinligu gosterdigi savinin Turkiye'deki seri-
veni, konuya 6zel ilgi gosteren Almanca konusan
iilkelerdekinden farkli bir seyir izler. ilk bakista
oradaki kadar yasamsal bir 6neme sahip de goziik-
mez. En azindan bugtine dek bu meseleyi Tirkiye
ya da Turk tarihi baglaminda tartisan 6zellesmis
bir historiyografik calisma yazilmamis olmasi ay-
dinlaticidir. Usltp biitiinltigii konusundan burada
onceleri yalnizca dolayl bicimde konusulmus ol-
masi belki de tarihcileri suskunlastirmistir. Oysa,
daha Ziya Pasa’nin 1868’de yazdig “Siir ve insa”
makalesi bile bu dogrultudaki bir kuskuyu acikca
ifade eder. Ustelik, heniiz ulusalcilik sézkonusu
degildir. Pasa, Osmanli siirinin Osmanliligindan
emin olamaz’: “Bu nazimlarda Osmanli sairleri
suara-yi irana ve iranlilar dahi Araplara taklit ile
melez bir sey yapilmistir ve bu taklit yalniz tGslub-u
nazimda degil, belki efkar ve maaniye bile sirayet
ederek bizim suara-yi eslaf eda-yi nazm G ifade-
de ve hayalat (i maanide Arap ve Aceme miimkiin



mertebe taklide say etmegi maariften addetmisler”
diyecektir. Makalede, Osmanli sairlerinin kendi
milletlerinin bir dili olup olmadigina bile dikkat
etmedigi iddia edilir. Belli ki, 19. yuzyilin ikinci
yarisi baglarken Osmanli kultirinin batunlig
meselesi, en cok pratigi yapilan sanat dali edebi-
yatla dilin iliskisinden baslayarak tartisma konusu
haline gelmektedir.

Oradan Turk ulusculugunun ilk 6nemli ideologu
Ziya Gokalp’in “hars” (kdlttir) kavrayisina ve ulu-
sal estetik kiltiirin homojen olmasi gerektigi inan-
cina iliskin sonralar cok kullanilacak entelektiel
altyapiya uzanan yol uzun degildir. “Osmanli’da
uslap buttnlugu yoksunlugu” saplantisinin zemi-
nini de muhtemelen onun bu gortst olusturur.
Ornegin soyle yazar®: “(...) (M)illi harstan hoslanan
‘milli zevk’ ile, yabanci harslardan hoslanan ‘ha-
rici zevk'i birbirine karistirmamalidir. Avrupa’nin
bitiin milletlerinde gordiigtimiiz normal nimune-
ye gore, her milletin asli ve daimi olan zevki, milli
zevkidir; harici zevk ancak tali bir derecede kaldi-
g1 zaman makbul olabilir. Eski Osmanli hayatinda
ise is boyle degildi. Havas sinifinda harici zevk,
asli ve daimi zevk halini almisti. Milli zevke gelin-
ce, tali bir kiymetten bile mahrum birakilmisti. Bu
sebeple eski edebiyatimiz Acem zevkinin, Tanzi-
mat edebiyati da Fransiz zevkinin mahsullerinden
ibaret kaldi (...)". Bu sozlerin tisl(p bitinlugi bag-
laminda duyulan bir kuskuyu yine en yaygin ve
en popller Osmanli sanat dali olan edebiyat 6ze-
linde tanimlamasi anlamli. Kusaklar boyu her Os-
manli okumusunun, hic degilse yasaminin bir ke-
siminde, Divan edebiyati gelenegine eklemlenen
bir amator sair oldugu animsanmalidir. Osmanl
“hars”inin en popiler dali, milli zevke yabanci
olarak nitelenerek, Gokalp’in halka ait, dolayisiyla
da milli saydigi® diger estetik tretimlerden (6rne-
gin, mimarliktan) yahtilmaktadir bu tavirla. Edebi-
yat ders kitaplari bunu neredeyse ytizyil boyunca
yineleyip duracaktir. Yani, varolmasi gereken zo-
runlu bir morfogenetik 6zelligin burada mevcut
olmadigina genis bir toplumsal 6lcekte hayiflani-
larak inanilacaktir.

Turkiye’de Gslap batunlagia  yoklugu savinin
Gokalp’le bagladigi noktadan itibaren Osmanh
doneminin kulturel Gretimine konulmus ulusalci
bir teshis oldugu asikar. Osmanli, kendi “ulusal”
zevkine sirtini donen tercihler yapmis olmakla it-
ham edilmis ve sanat alani daha tsltba iliskin bir
tartismanin baslamasina bile imkan verilmeyerek,
bir morfogenetik ikiye yarilma icinde distntlmis-
tur: Ulusal kaynaklardan kokenlenen ve kokenlen-
meyen sanat pratikleri alani paylagsmaktadir. Oysa
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konuya 1srarli bir ilgiyle egilen Sedlmayr, yukari-
daki alintisinin yer aldigi tGnla kitabi “Verlust der
Mitte”de Gslap bitunligiu yoksunlugunu bugiin
modernlik adi altinda nitelemeye alisik oldugu-
muz bir dizi degisim cercevesinde irdeler’®. Ona
gore, eskiden varolan biitiinlik modernitede bo-
zulmustur. Ama Tirkiye’den bakilinca sasirtici go-
zuken bir bicimde, Nazi partisine kaydolacak ka-
dar agir ulusalct olmasina karsin, gecmiste ulusal
kokenli olan ve olmayan pratikler teshis etmeye
kalkismaz. Boyle yapsaydi onun da Avrupa’nin ve
Almanya’nin her yerinde ve her sanatsal pratigin
tarihinde “yabancilar” bulmasi zor olmayacakti.
Ancak, bunu yapmaz. Ulusalligin tim caglarda
gecerli bir kimlik verisi olmadigini bilir. Gokalp’in
ve erken Turk ulusalcihginin yaklasimlarinin aksi-
ne, uzak gecmiste ulusalci tahayyile uymamaktan
kaynaklanan yanlislar aramaz; sadece icinde yasa-
dig1 cagin (ve yakin gecmisin) ¢6zilme-bozulma
cagi olduguna inanir. Buysa onu yine sag politika-
lara, 6rnegin, iki diinya savasi arasi Almanya’sinin
Spengler' gibi kotimser sag temsilcilerinin di-
stincelerine eklemler. Tirkiye’de ise bu sag damar
en azindan baslangicta farkli bicimlenir. Cagdas
sanatsal-kiltirel tretimde bozulma ve cirime
teshis eden Tirkler de, Gokalp’in izinden giderek,
onun nedenini Tanzimat ertesinde yabanci estetik-
lerin otantik zevk ve duyusu tahrip ettigi saviyla
aciklarlar. Onlara gore, Osmanli hem uzak gec-
miste, hem de yakin gecmiste ayni hatayi islemis,
yabancilarin taklidine yonelmistir. Once Dogu’yu,
sonra Bati'yi taklit ederek kendi kulttirel (dolayi-
styla sanatsal) bittnltgiuni yok etmistir.

Gokalp’in Osmanlh’nin Gsltp butinltgi meselesi
tzerine yukaridaki edebi dolayimla soyledikleri
sonraki yillarda hic tartisiimaz. Suskun ve yaygin
bir onay gordiigu soylenmelidir. Aruzun ve divan
siirinin yabanciligi savi zamanla iyice pekisecektir
de... Giderek ortak milli sanat dilini bozan yeni
yabancilar da kesfedilecektir. S6zgelimi, Gokalp
icin milli zevkin siniri disinda olmayan klasik Os-
manli muziginde boyle olur. Kimileri cok sonralari
onu da milli zevke ait olmamakla itham edebile-
cektir. Ancak, Tirk sanat tarihciligi tGsltp battnli-
gu konusunda konusmamayi bugiine dek yegler.
Bu tartismanin Turkiye sertiveni mimarlik tarihi
icinde baslayacaktir. Orada tg kisinin etkinlikleri
ayni agirlikta olmasa da 6nemli gozukiyor: Bilent
Ozer, Dogan Kuban, Turgut Cansever.

Ozer'in tslap butiinlugine iliskin soyledikleri
dersleriyle sinirli; bu konuda hemen hicbir sey
yazmadi. Derslerinde buiytik oranda Wolfflin’den
hareketle?, Ronesans ve Barok’ta farkli sanat
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dallarinin muzikten resim, heykel ve mimarhga
dek nasil bir dil akrabaligr olusturdugunu, ortak
Usltpsal parametre ciftleriyle okunabileceklerini
anlatti. “Gesamtkunstwerk”ten herhangi bir Turk
mimarlik okulunda lisans diizeyinde s6zeden ilk
kisi de o olsa gerek. Bu sozedisin Wagnerci an-
lamda olmadigi, yani tek bir sanat yapiti tizerinde
gerceklesen bir dizi farkli estetik pratigin kolektivi-
tesine isaret etmedigi soylenebilir. Tarif ettigi sey,
Sedlmayr’in “kompozit sanat yapiti” terimiyle ad-
landirdigi olguydu yaklasik olarak. Ozer, tiimel sa-
nat yapitini -en azindan dersleri 6zelinde- mimar-
likta bittinlesen farkli sanat pratiklerinin ortak dili
seklinde anlatiyordu. Ornegin, bir Art Nouveau
yapinin grafikten endustri tasarimina, mobilyadan
resim ve heykele, ic mekandan dis kitleye uzanan
morfik buttinselligi ona gore boyleydi. Ayni mese-
lelere Turkiye ya da Osmanli 6zelinde degindigini
hatirlamiyorum.' Bu konunun onu ilgilendirdigi
soylenemezdi. Ancak, hi¢c deginmeyisinin de ileri-
de gosterilecegi sekilde anlamli oldugu asikar.

Kuban, Gsltp butinligi meselesini Tirkiye bag-
laminda ve kapsamli olmasa da 6nemli bir konu
basligi olarak tartisan ilk akademisyen. Onun yak-
lasimi bir yoklugun oykistnt yazmak diye 6zetle-
nebilir. Kuban Osmanli’da mimarhgin genel sanat
manzarasi icinde yalniz kaldigina isaret eder. Ona
gore, mimarlk oteki sanatlardan farkli tslGpsal
ozellikler gelistirmistir. Daha da o6nemlisi, Os-
manli diinyasinda evrensel kiltiire katilabilen tek
damari o ve 6zellikle Sinan tanimlar.’ Diger sa-
natlar yerel olmanin 6tesine gidemezken, mimar-
lik historiyografik olarak Antik Roma gelenegine
eklemlenerek daha genis bir Akdeniz kilttiri bi-
tiintintin bileseni olur ve diinyanin ulusal sinirlar
otesindeki bir kesimi icin de anlam kazanir. Dola-
yistyla, Kuban tsltp buttnliginin dinyanin her-
hangi bir yerinde gercekten var olup olmadigini
tartismaz. Usltp biitiinligiiniin bir historiyografik
konstriiksiyon oldugunu, yani sadece tarih metin-
lerinde mevcut oldugunu degil, sanat yapitlarinda
ickin oldugu diisinmeyi yegler. Avrupa sanatinda
mevcut olanin burada olmadigini gozlemledigine
inanir. Kuskusuz Kuban bakisinin revize edilerek
stirdiirildiigii durumlar da vardir.’> Ornegin, onun
Avrupa’da olup burada bulunmayan diye tanim-
ladigi tslGp buttnlGgind historiyografik araclarla
Osmanli 6zelinde de kanitlanabilecegi iddia edil-
mistir. Ornegin, Giinkut Akin, oldukca kisa bir
makalesinde Kuban’in kaldigi yerden devam et-
meyi deneyecek ve bunu ortaya koymanin mim-
kiin oldugunu soyleyecektir.’® Biitiinlestirici pa-
rametreleri o dogrultuda tanimlamak ve istenirse
biraz esnetmek suretiyle bunu basarmak kuskusuz
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mimbkindir. Sorun, boyle bir bittinselligin mev-
cut olmasinin neden ille de gerekli gortldigiinde
digimlenir. Bu olmasa Osmanli ne kaybeder ve
olsa ne kazanir? Belli ki, tislp buttinltgi idealine
inananlar icin bu yasamsaldir. Neden yasamsal ol-
dugu ise ileride tartisilacak.

Cansever Usltp buttinligli meselesine bu gl
icinde en radikal ¢coztiimi onerendir. Varlik tasav-
vurunun, dolayisiyla Islami inancin tiim estetik
ifade alanini bicimlendirdigini dusintr." Dola-
yistyla, onun icin islami bir toplumda iiretilenler
kacinilmaz olarak bitunsellik olustururlar. Ayni
diinya ve evren kavrayisinin tezahrleridirler. Bu-
nun UslGp bitinligu kavramini da asan bir kap-
sam tanimladigi asikar. Artik sadece estetik olgula-
rin degil, fiziksel, disinsel, toplumsal tiim insani
tretimlerin bitinselliginden, hatta tim yaratiimis-
larin “vahdet-i viicud” kavrayisi cercevesindeki
timelliginden konusma imkani vardir. Cansever’e
gore sorun, bu bittnselligin Tanzimat'tan baslaya-
rak tahrip edilmesinden, clinki topluma yabanci
varlik tasavvurlarinin triinlerinin giindeme gelme-
sinden ve benimsenmesinden kaynaklanir.

Ozer’in, Kuban'in ve Cansever’in iislp biitinltigi
yaklasimlari kiltiirel determinizmi tartismayislar
baglaminda ortaklasirlar, ancak farkl hassasiyetle-
re hitap ederler; gortsleri farkl politik duruslarla
baglantilidir. ilk ikisinin tavri kétiimser, tictlinci-
niin, Cansever’inki ise -deyim yerindeyse- kismen
ivimserdir. Ozer, Tiirkiye’de yaygin bir akademik
yaklasimi 6rnekler. Batililasma veya modernlesme
diye adlandirilan donemin 6ncesindeki ve sonra-
sindaki sanatsal tretimleri radikal bir kopus sek-
linde kavrar. Oncesinde (retilenler icin, drnegin
Wolfflin kategorilerinde tanimlanan tslap biittin-
gl meselesinin gecerli olup olmadigini tartis-
maz bile. Bu, onu ilgilendiriyor gibi de goziikmez.
Acikca hig dile getirmese de, Bati-Dogu yarilmasi-
ni kalttrel olgulart anlamak icin merkezi 6nemde
bir hakikat olarak gérenlerin olagan tutumuna kati-
lir. Ona gore Bati ile Dogu kavramlari verili dogru-
lar olarak tartisma disidir. Dolayisiyla, “orada” ge-
cerli olanlar burada gecmez; bunun tartisilacak bir
tarafi da yoktur. Usltp buttinliigii sadece Bati icin
kullanilabilir bir kavram olarak birakilir. Kavramin
epistemolojik zafiyeti Ozer’in dikkatini cekmez.
O nedenle de, Avrupa icin gegerli olma savinin da
epey dayanaksiz oldugunu gérmez. Ote taraftan,
Wolfflin kategorilerini zamandétesi gecerlilikte pa-
rametreler olarak kullanmay! deneyecektir. Boyle
yaparak Ronesans ve Barok’u birer tarihsel tsltp
olmaktan cikarir. iki karsit bicimlendirme tavri
olarak her cag ve yerde uygulanabilir (hatta uygu-



lanmis) yaklasimlar seklinde tanimlar. Dustinsel
altyapisini kurdugu ve yurittigi Mesleki Temel
Egitim dersi uygulamalarinin cogunda yillarca bu-
nun pratigini yaptiracaktir.

Kuban’in tsltp meselesine yaklasimi muhtemelen
Wolfflinle hig iliskili degil. Olsa olsa onunla ben-
zer bir noktadan hareket eder; o da tsltp biittin-
[Ggtinin bir doneme ve bir topluma ortak sanat
dilini verdigini kabul eder. Kuban’in gozlemi, bu
ortak dile Osmanli’da taniklik edemeyisimizdir.
Osmanli mimarhg: diger sanatlardan farkli bir ev-
rensel kaliteyi temsil eder. Onlarla ayni tslapsal
temeli de paylasmaz Kuban’a gore. Bu agidan
onun gorusu bir yoksunlugu ifade edisi nedeniyle
kotimserdir. Osmanli’y1 ayni morfogenetik mira-
si paylasmayan sanat pratiklerinin bir aradaligiyla
tanimli bir estetik gelenek olarak okuma imkanini
akla getirtir. Ama ima ettigi morfogenetik cogul-
lugun toplumsal yapilanma cercevesinde nasil ir-
delenebilecegiyle ilgilenmez. Daha da 6nemlisi,
ayni morfogenetik cogullugun ve dolayisiyla tsltp
buttinlikstzliginin Avrupa’da da s6zkonusu
oldugundan o da Ozer gibi hi¢ kuskulanmaz.
Dolayisiyla, Osmanli icin yaptigl saptamayi ola-
ganlastirmaz. Osmanli’ya 6zgu bir durum olarak
distndr ve asla bu bicimde ifade etmese de, onu
bir ariza gibi disiinme egilimindedir. Kuban’in
konuya iliskin metinlerinde su hissedilir: Normal
olan, tiim sanatlarin mimarliktaki gibi evrensellige
katilmasidir. Onlar 6yle olmadiklari icin mimarhk
tek basina Osmanli’da 6nemli olan tim kdlttrel
uretkenligi temsil etmek zorunda kalmistir.

Bu durumda Tirkiye’de ulusal sanatsal mirasin ev-
renselligine iliskin kuskularin tarihine kisaca gir-
mek gerekecek. Evrenselligin nesnelerde ickin bir
ozellik oldugu seklindeki inancin tarihidir bu ayni
zamanda. Oysa, postkolonyal diistincenin 6nemli
bir basligi olan evrensellik saplantisinin irdelen-
mesi icin elde artik meseleye farkli yaklasan bir
literattir de var.'® Orada, evrensel olanin okunan
metinde gizli sabit anlam degil, okuyan 6zne oldu-
gu seklinde ifade edilen bir yaklasim Tirkiye’de-
ki tartismayi anlamsiz kilabiliyor. Shakespeare’e
veya Alberti’ye veya S. Pietro Bazilikasi’na evren-
selligini veren, onlari diinyanin her yerinde sanat-
sal drtinler olarak ele alan, degerlendiren, onlar-
dan estetik anlam treten 6znelerdir. Dolayisiyla,
Turk sanatinda evrensel olabilen ve olamayan
estetik pratiklerden ve buna dayanarak da usltp
bitunlikstuzliginden konusmanin saglam zemini
kalmamis sayilabilir. Her sanat triini bugiin boyle
“okunmasa”da potansiyel olarak evrensel 6lcekte
okunabilme potansiyeline hep sahiptir. O halde
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evrensellikten s6z etmenin gerekliligi cok tartis-
mahdir.

Ama bu dogrultuda hala yaygin bir beklenti bu-
lunduguna gore, postkolonyal kuramsal imkanlar
ile ortamda mevcut bitiinltige ve evrensele ulasa-
mayis endiseleri arasindaki celiski 6zel bir anlam
kazaniyor. Ulusalci bir durus, kaginilmaz olarak
sanat alanini da diinya olceginde —evrensel- bir
yarisma bolgesi olarak kavramak zorundadir. Bag-
ka uluslarin da konumlandigi o evrensel bolgede
yer almak ve onemli oldugunu kanitlamak gere-
kir. O baska uluslarin “Batili” diye etiketlenenler
oldugunu belirtmek ise herhalde gerekmeyecek.
Evrensellik Bati teriminin sadece bir esanlamlisi-
dir Turkiye’de. Dolayisiyla, tslap bitiunliginden
yoksun — clinkti evrensellige sadece mimarlikla
katilan- bir Osmanli sanati tahayytlti, Osmanl’nin
Bati'ya katilimda aksama yasamis oldugu iddiasi-
nin bir ifadesinden baska bir sey sayilmaz.

Mimarligin digerlerinin aksine bu evrensellik
“basari”sini gosterdigi, dolayisiyla da sanatsal ala-
nin butinltkstz hale geldigi iddiasinin Kuban’in
distinsel yaklasiminda neden yasamsal bir 6nemi
var? Galiba politik durus meselesi tam da burada
ivice belirginlesiyor. Ornegin, Osmanl dénemi-
ne bu sayede genel bir tarihsel aciklama getirmek
mumkin oluyor. Bu acgiklamaysa, bugtinki kusak-
lara bir amac ve eylem plani tarif ediyor. Sanki
pekala da farkli bicimde yasanmasi miimkiinken
oyle olamamis bir tarihi anlatiyor. O tarihsel ak-
sakhigr diizeltmeyi 6ngoren politikalarin gerekli-
ligini ortaya koyuyor. Hatta o politikalarin histo-
riyografik onarim politikalar olacagina da isaret
ediyor. Tarihsel yanlislar dizeltilmeli, Turk top-
lumu aslinda ait oldugu kdltur cevresine, Bati'ya
iade edilmelidir. Bunun anlami Batililasma’nin yi-
tik estetik bitinligimizi kurmak icin de gerekli
oldugudur. Kuban’in Atatiirk¢ti politik tahayyliin
en onemli giincel temsilcilerinden biri sayilmasi
belli ki rastlanti degil.

llginc olan, Cansever ile Kuban’in ayni iisltp bi-
tinltginden yoksunluk iddiasini dile getirmele-
rine karsin, onu farkli donemlere 6zgi bir sorun
olarak tarif etmeleri ve buna dayanarak cok farkli
politik 6nermeler Giretmeleridir. Cansever’in tsltp
buttnliga tartismasi, Kuban’in inandiginin aksine,
usltp bitinltgunin Batililasma éncesinde varken,
Batililasmayla birlikte yitirilmis oldugunu dtistince-
sine dayanir. O halde onun politik pozisyonundan
bakinca, yanilgidan donmek Batililasma’dan, (bu
sevdigi bir terim degildir ama) modernlesmeden
vazgecmek demektir. Bunun ¢ok radikal bir 6ner-
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me oldugu ve o yuzden de ttopist nitelikte' kala-
cag asikar. Ote yandan, Cansever’in iisltp biitiin-
[Ggunin veya genelde kultirel i¢ buttinligin kay-
bini modernlikle iliskilendirmesi onu Kuban’dan
iyice uzaklastirir ve Sedlmayr’a yakinlastirir. Can-
sever icin de, Sedlmayr icin oldugu gibi, modern-
lik “merkezin kaybi”dir. Farkli kayip merkezlere
inansalar da, kiltlire ve sanata butiinsel dizenini
veren bir eksenin yitirilmisliginde uzlasirlar. Fark-
lari, Cansever’in yitik olani geri kazanabilecegimi-
ze olan inancinda dagimlenir. Sedlmayr kotim-
serdir; onarilabilir bir tarihe inanmaz. Akademik
bir dikkatle kehanet tretmekten kacinir. Cansever
ise tim iyimserligiyle buna inanir. Bu ttopist iyim-
serlikse onu bildik muhafazakar politikalara (ve
partilere) alabildigine yabancilastirir.

Usltp bitiinltgi olan bir estetik tiretim alanina
inanisi, Ozer'i de sag bir politik konuma oturtur.
Ama bunu Turkiye baglaminda tartismayi dene-
meyerek sasirtict bir apolitik tavir ortaya koyar.
Onun muhafazakarligi mekandan ve zamandan
“munezzeh”tir. Turkiye’de konusur, ama (burada
tartisilan konu baglaminda) Turkiye'yi tartismak-
sizin konusur. Ya da tartistigi meseleye ille de
Turkiye'yi katmak icin ugrasmaz. O nedenle, bu-
rasi icin bir GslGp btunligi sorunsali insa etmedi-
ginden, bir tarihsel aksaklik da gozlemlemez. Geg
Osmanli’dan bu yana ortama egemen olan bir en-
telektiiel yaklasima katilmaz: Toplum muhendisli-
gi yapmaya, teshis edecegi “yanlislar”i diizeltme-
ye, onlardan “kurtulus” politikalarini Giretmeye, en
azindan ima etmeye kalkismaz. Yani, eylem plani
ve ulagilmasini onerdigi bir toplumsal hedefi yok-
tur. Dolayisiyla, Cansever’e ve Kuban’a oranla cok
daha belirgin bir rijit akademik durusu temsil eder.
Uzmanlik alanina ait bir konuyu ortaya koyar ve
ondan Gtesini tartismaz. Onun akademya disinda
olasi bir hedef kitlesi de yoktur.

%k ¥

Uslap biitiinligiiniin her yerde oldugu gibi burada
da bir yanilsamadan bagska birsey olmadigi neden
bir turlt gorilmek istenmez? Neden butiin sanat-
sal pratikler ayni bicim dilini kullanarak Gretim
yapmalidir? Yapmiyorlarsa bu bir anomali midir?

Bu sorulara verilecek yanitlar herseyden 6nce sa-
nat tarihinin alisilagelmis yaklasimlarina isaret et-
mek zorunda. Basta da belirtildigi gibi daha 18.
yuzyildan baslayarak sanat tarihi tGslGp buttinltga-
ne inanir; clinkd, alanin historiyografik temelleri
boyle kurulmustur. Sanatin tarihi, dénemlerinin i
tutarhligi olan, tim pratiklerine ayni dilin egemen
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oldugu bir dizenlilikler silsilesi olarak anlatilir.
Sanat tarihinin GslGplar tarihi olarak dustintilme-
si bu demektir. Kuskusuz arada sirada en dizenli
Uslaplar tarihinde bile “arizalar’a rastlanir; ama
bunlarin hep ihmal edilebilir veya aciklanabilir
istisnalar olduguna inanmak bu metodolojik yak-
lasim icin yasamsaldir. Oyle ele alinca, “arizalar”
ya gecikmedirler (6nceki Gslubun kalintisi olarak
aciklanirlar) ya da iletisim zorluklarinin yarattig
kictk istisna cepleri olustururlar. Sorun, boyle
aciklanamayan ve karmagikligr sanat tarihgisinin
becerisiyle bile bir Gslapsal buttine yerlestirileme-
yecek kadar apacik olan durumlarda ortaya cikar.
Ornegin, Sedlmayr’t modern sanati altiist olan
modern diinyanin hastaliklarini aciga doken bir
semptomlar dizisi olarak diistiinmeye yonlendiren
budur. Onu asiri sag bir savrulmaya kadar getirip
dayayacak olan da budur.

Tarihin bir dizenlilikler silsilesi olarak yazilisinin
bir mesleki aliskanlik oldugu kesin. Ancak, mes-
leki olmakla kalmayan komplikasyonlari ve/veya
sonuclari vardir. Ornegin, tarihin artik eski estetik-
kronolojik diizenliligini yitirdigini ve bu degisimin
bir dert oldugunu distinmek o aliskanhg siyasal
bir pozisyona dondstirir. Benjamin’in fagizmin
tarihi estetize etmeye yonelme demek oldugun-
dan bahsettigini hatirlamakta yarar var. Sag siyasal
yaklagimlar, fasist bir uca varmasalar da tarihin es-
tetizasyonundan kacinamazlar. O estetizasyonun
varedilebilmesi icinse, estetik nitelikte olmayan
bir yakin gecmis ve bugtin tarif edilmesi bir zo-
runluluk olur. Ciinki antiestetik bir bugtin tanim-
lamadikga vyitirilmis bir estetize edilmis diin an-
latlamaz da ondan. Yani, olumluluklarla tanimli
bir gecmisi yitirme motifi sag yonelimli anlatilarda
yasamsaldir. Cansever’in distinceleri, onun tiim
iyimser (topist tavrina ragmen, boyle yaptigi icin
sagda bir siyasal pozisyon tanimliyorlar. Bu acikla-
mada eksik kalan veya sasirtan, Kuban’in durumu.
O, (tzerinde bu agidan pek birsey yazmadigi) bu-
giinlin degil, gecmisin estetik-kronolojik diizenlili-
ginden kusku duyuyor. Bagka bir deyisle, gecmisi
bir yandan estetize ederken, 6te yandan da estetik
bitinliginin bulunmadigini soyleyerek kendi es-
tetizasyon girisimini kendisi sabote ediyor. Mimar-
lik araciligiyla estetize edilen gecmis, tiim sanatlar
hesaba katildiginda, onu eksen alarak tislGpsal bu-
tunltk gosterilmedigi icin, yine sorunlu hale geti-
riliyor. O zaman Kuban’in distincesine nasil bir
siyasal yer tanimlamak gerekecek?

Kuban’t anlamak i¢in, Osmanli’yr ulusal gecmi-
sin bir parcasi olarak tarif etmek isterken yasanan
ulusalci tereddutleri distinmek aydinlatici olur.



Osmanli hem ulusal gecmisin yiiceliklerle dolu
bir parcasi kilinarak estetize edilmis, hem de
ulusalci ideolojiyi gerekcelendirmek icin onun
basarisizliklart merkezli bir historiyografi olus-
turmak gerekmistir. Cuinki, Osmanli'nin “ba-
tisina yol acan” basarisizliklar cogunlukla ulus-
devlet olmayisiyla aciklanmaya cabalanacaktir.
Dolayisiyla, ulusalcilik kendi nesnesi olan ulusu
Osmanli'nin olagan bir devami olarak formiile
edemez. Diinyadaki pek cok ulusalci ideoloji
kendi ulusunun gecmisi olarak tahayydl ettigi do-
nemlerle daha barisci iliskiler icinde olmusken,
Tirk ulusculugunun boyle bir sansi olmayacak-
tir. Daha Gokalp'te bile (milli zevki disavuran ve
yabanciy taklit eden pratikler ikililigi seklinde)
actkca gortlen bu benimseme-reddetme gerilimi
Turk tarihciligini genelde uzun siire suskunlas-
tirir. Sozgelimi, Tirkiye’de bugiline kadar kap-
samli, ciddiye alinabilir ve Uriinlerinin estetik
icerigini kavramaya yonelik bir Divan siiri tarihi
o sayede yazilmayacaktir.?® Kuban’in yaptigi, o
suskunlastirici gerilimi bir kez daha bir baska bi-
cimde yeniden tretmek olur. Osmanli mimarhig
tzerinde neredeyse oncelikle onun sayesinde
konusmaya baglayanlari, mimarlik-diger sanatlar
benzesmezligi distincesini treterek yeniden sus-
turur. Bunu da benimsenmeye degmez olanlari
dolayl bicimde teshis ederek yapar.

Yukarida kisaca 6zetlenmeye calisilan bu tsltp
buttnligi tartismasinin (ve bittnlukstzltgl en-
disesinin) gelip dayandigi yer basladigi yer ola-
caktir. Turkiye’de bir ytizyil boyunca uretilen bir
grup historiyografik anlatilar dizisi kendisini va-
reden ulusalci ideolojiden bir tiirli kopamaz. Bir
ttrli Osmanli sanat tarihini ayni kalttr alaninda
ortaya konmus, birbirleriye cesitli bicimlerde
iliskili veya iliskisiz sayisiz dislinsel ve estetik
pratigin butinu olarak kavramaya baslayamaz.
O pratiklerin ayni dilden konusmasinin Osmanli
icin de, baska yer ve zamanlar icin de ayni oran-
da bir yanilsama oldugunu bir tirlt farketme
imkani dogmaz. Galiba “merkezin kaybi” kor-
kusunu ilham eden muhafazakar siyasal damar
burada iyice saglamdir. O denli vahim bicimde
saglamdir ki, distinceleri ve siyasal tercihleri cok
farkl goziiken kisileri bile dontip dolasip ayni
yerde bulusturur. Ortada bir buttnlik vardir da,
o bitiinlik Osmanli sanatinda ya da Rénesans’ta
ya da Barok’ta vs.’de gozlemlenebilen degil,
her yerden cok, tsltp bitinligi paradigmasina
inananlar arasindaki fikir birliginin varettigi bir
battnliktir. 150 yildir (sanki) farkli politik po-
zisyonlarda konumlananlari ayni tirdeslik talebi
politikasinda birlestirir.

Tanyeli
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ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDE
DEVLET - MUTEAHHIT iLi$KiSINI YONLENDIREN
TEMEL POLITIKALAR*

Mehmet Sener, Doktora Ogrencisi, ODTU Mimarlik Tarihi

Yapi Uretim eylemi, tasarimin baslangi¢c asamasin-
dan ingaatin tamamlanmasina kadar, bircok akto-
riin farkli oranlarda rollerinin oldugu karmasik bir
streci icerir. Miteahhitlik; yapim siirecinin tiim
yonleriyle organize edilmesi, yapim isiyle ilgili
karsilagilabilecek tiim sorunlar ve bunlarin ¢6-
zmndn bulunmasi ve en 6nemlisi, isin finans-
maniyla ilgili tim hususlardan sorumlu olan bir
meslek olmasi nedeniyle, mimarlik tarih yazimina
yeni bakis acilari sunabilme potansiyeline sahip
bir meslek sahasidir.

Miteahhitlerin diger bir 6nemli 6zelligi de, ya-
pim streciyle iliskili aktorler icerisinde sermaye
ve yapim isleri iliskisini merkezde yasamalaridir.
Sermayenin mimarlik Gretimi tizerindeki roltntin
daha net bir sekilde ortaya konulmasi ve uretim
sireclerinin tim ara ytzleriyle agiga kavusturul-
masinda miteahhitlik, uygulama sahasinin kap-
samlihgi ve disiplinlerarasi yoniiyle, arastirmalara
1stk tutacak bir enstriiman olarak kullanilabilir.

Cumbhuriyetin kurulusunun, profesyonel olarak ve
belli kurallar cercevesinde miiteahhitlik meslegi-
nin ve yerli bir miteahhit sinifinin tilkede dogup
gelisiminin baslangici oldugunu soylemek yanlis
olmaz. Bu gelisim siirecinde, Cumhuriyet hiiku-
metinin bir “milli pazar ve burjuva sinifi” ve ser-
maye birikimi yaratma fikri cercevesinde yurittugu
politikanin rolt buyuktir." Hikimet, cumhuriye-

tin kurulusu ile birlikte ciddi bir ihtiya¢ olarak or-
taya ¢tkan, kamunun buyik olcekli yapim islerini
gerceklestirecek, profesyonellesmis bir 6zel sektor
olusumunu destekliyordu. Bu cercevede, konuyla
ilgili getirilen yeni hukuki dizenlemeler ve dev-
letin bahse konu politikasi ile birlikte olusan yeni
ortamda, pek cogu o donem tlkede etkin rol oy-
nayan ve is yapan yabanci miteahhitlik firmalari-
nin santiyelerinde “taseronluk yaparak tecriibe ka-
zanmis” yerli mimar ve mihendisler yetismeye ve
muteahhitlik sektoriine adim atmaya basladilar.?

Erken Cumhuriyet Doneminde Yapi Miiteahhitli-
ginin Gelisimi

Erken Cumhuriyet Donemi Tirkiye’sinde yapi
miiteahhitliginin incelenmesi noktasinda o©nce-
likle buytik miteahhitligin gelisim strecinin ele
alinmasi gereklidir. Bunun 6nemli bir sebebi, yapi
muteahhitligi icin gerekli sermaye birikiminin bir
bolimiinin, devletin buyik o6lgekli bayindirlik
(altyapi, demiryollari, karayollari, liman insaatlari,
vs.) islerini gerceklestiren blylk miteahhitlerin,
yap! Uretim islerine de yonelmesiyle elde edilmis
olmasidir. Zaten, dénemin pek cok muteahhi-
di de, bu donemde yapi miteahhitligi ile blyuk
muteahhitligi bir arada yuriatmdastir. Dolayisiyla
bu iki is sahasinda karsihkli etkilesim s6z konusu-
dur. Ulkede biiyiik miiteahhitligin gelisiminin ko-
kenleri “18. Yiizyilin ortalarinda ulasim altyapisi
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ihtiyacini karsilamak icin yabanci miteahhitlere
verilen imtiyazlara” kadar uzanir.> Cumhuriye-
tin kurulusuna kadar gecen siirecte, sektoriin tek
hakimi yabanci miteahhitlik firmalaridir ve kamu-
ya iliskin tim buyuk olcekli isler bu firmalar eliyle
gerceklestirilmistir. Cumhuriyet kurulduktan sonra
da, bu isleri gerceklestirilebilecek yeterli donani-
ma sahip Tirk mateahhitlik firmasi olmamasi ve
gerekli sermaye birikiminin de heniiz olusmama-
si nedeniyle, blyik olcekli muteahhitlik islerinin
1930’lu yillarin basina kadar yabanci firmalarca
stirdurdlmesine devam edilmistir.* Bahse konu ya-
banci miteahhitlik firmalari, yerli miteahhitligin
gelisiminde de onemli bir rol oynamiglardir. Bu
firmalar aldiklari taahhiit islerini yerine getirirken,
yeni gelismekte olan yerli miiteahhitlerin ve miite-
ahhitlik firmalarinin da bu islerde “taseronluk ya-
parak deneyim kazanmasina” ve sermaye birikimi
saglamasina neden olmuslardir.®

Cumhuriyetle birlikte sektordeki ilk onemli gelis-
me, demiryollari ingaatlari alaninda gerceklesti.
Demiryolu ingaatlari, “hem miteahhitlik firmalari,
hem de (lke genelinde yerli bir sermaye birikimi”
ve buyik miteahhit sinifi olusumunda 6nemli bir
rol oynadi. “Miiteahhitlik firmalari agisindan ilk
birikimler ise, biylk ihaleleri kazanan yabanci
firmalara taseronluk yapan Tirk girisimlerinin ka-
zanclari olmustur.”® 1930’lardan itibaren yerli mu-
teahhitlik firmalari, basta demiryollari ingaatlari ol-
mak Uzere sektorde s6z sahibi olmaya baslayacak
ve belli sektorlerde yabanci firmalara oranla daha
baskin bir rol oynamaya baslayacaklardir.

Yapi miteahhitliginin gelisim streci, blyik mite-
ahhitligin yukarida ifade edilen gelisim sureciyle;
cumhuriyet hikimetinin politikalari ve sektérde
olusmaya baslayan sermaye birikiminin yapim is-
lerinde de kullanilmaya baslanmasi gibi noktalar-
da paralellik arz etmekle birlikte, belli noktalarda
farkli bir yol izlemistir. Osmanli imparatorlugu
doneminde yapi miteahhitligi hizmetlerinin, “18.
yuzyilin sonlarindan itibaren, gayrimuslim kalfa-
larin birer mimar-miteahhit gibi, gotirt usuli is
yapma diizenini yerlestirmeye baslamalariyla” or-
taya ciktigi soylenebilir.” 18. Yiizyilin sonlarindan
20. Yuzyil basina kadar insaat islerindeki etkinli-
gini sirdiren bu unsurlarin yaninda, yine cogun-
lugu Istanbul merkezli olmak iizere “gayrimiislim
ve levantenlerden olusan mimar ve mihendisler”
miteahhitlik sektoriini domine etmisler ve taah-
hit hizmetleri vermislerdir.® Bu donemde (lkede
gayrimuslimlerin etkin rolt disinda, ingaat isleri
alaninda belli disipliner ve teknik altyapiya sahip
yerli bir miteahhit sinifi olusumu gerceklesme-
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mistir. Zaten, (ilkede de bunu gerceklestirebilecek
yeterli sayida egitimli Ttirk mimar ve miihendis de
yoktur. Ancak, “20. ytizyilin baslarindan itibaren”,
az sayida “Turk mihendis ve mimar da”, tilke ko-
sullari ve ideolojik yapida baslayan degisiminin de
etkisiyle yapim isleri sektoriine girmeye ve miite-
ahhitlik yapmaya baglamistir.®

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra, gayri-mis-
limlerin yapim islerindeki etkinligi blyik 6lgtide
azaldi. Bu durum, yapi alaninin tim yonleri icin
gecerli oldugu gibi, miteahhitlik hizmetleri bagla-
minda da ciddi bir bosluk dogmasina yol acti. Bu
cercevede, yapim isleri ve miteahhitlik hizmetle-
rinin Cumhuriyetin kurulusu siirecinde genel du-
rumuna bakildiginda ilk gboze carpan husus, belli
kurallar ve teknik altyapi cercevesinde bu islerin
bir diizene sokulmasi icin birtakim resmi diizen-
lemeler yapilmis olmakla birlikte, yapim ve proje
islerinin icerdigi mihendislik, mimarlik, miteah-
hitlik, ihale vs.. gibi siireclerin aralarinda olmasi
gerekli organizasyonun ve islerin saglikli bir sekil-
de gerceklestirilebilmesi icin gerekli altyapi ve bi-
rikiminin yok denecek kadar az oldugu gercegidir.

Kamu Binalarinin Uretiminde Yapi Miiteahhitligi

Erken Cumhuriyet déneminde, yapi sektoriinde
gelismis bir 6zel sektor ve sermaye birikimi ol-
madigl icin, yapim islerinin en gticlii isvereni ve
sermayedari devletti. Dolayisiyla da, yapr miite-
ahhitligi hizmetleri baglaminda devletin yaptirdigi
isler, donemin yapi muteahhitligi sektoriiniin ana
is sahalarini teskil ediyordu. Devlet eliyle yapim
islerinin gerceklestirilmesinde 3 ana yol vardi;
bunlardan ilki “yabanci firmalarin bu isler icin go-
revlendirilmeleri, ikincisi emaneten yapim usulu
metoduyla yapim islerinin devlet eliyle gercekles-
tirilmesi, Gclincustu de islerin yerli miteahhitler
eliyle gerceklestirilmesiydi.”'® Bu yollar icerisinde
en fazla tercih edileni, devletin yeterli sermaye
birikimi ve teknik altyapisi olmamasi nedeniyle,
islerin muteahhitlere verilmesiydi."" Devlet, mute-
ahhitler eliyle gerceklestirdigi her tirli yapim isi-
nin hangi usillere gore gerceklestirilecegini cikart-
tig1 ihale kanunlariyla belirlemis ve miteahhitlik
hizmetlerinin hukuki cercevesini olusturmustur.'?
Devletin, yapi isleri baglaminda miteahhitten al-
dig1 hizmet sadece kamu binasi ingaatlarinin ger-
ceklestirilmesinden ibaret degildi. Muteahhitler,
yapilmasi planlanan isin kapsam ve sozlesmesi
cercevesinde, mimarlik-miihendislik projesi ve
sartname hazirhgi ya da sehir planlarinin hazirlan-
mas! gibi konularda da taahhit isi alabiliyorlardi.
Hatta, ayni isin hem proje hazirligi, hem de ingaat



isinin ayni miteahhit tarafindan gercgeklestirildigi
orneklerle de karsilasiimaktaydi. Miteahhit, dev-
let icin gerceklestirdigi yapim islerinde, genellikle
devlet tarafindan finanse ya da organize edileme-
yecek tirde isler icin gerekli malzeme, teknik alt-
yapli ve sermayenin ilgili iste saglanmasi amacina
yonelik hizmet veriyordu.

Bu donemde kamuya is yapan muteahhitlerin bi-
yuk bir bolimu, “6ncesinde devlette resmi gorevli
olarak calismis biirokrat” ya da memurlardan olus-
maktaydi. “3467 sayili yasa uyarinca Yuksek M-
hendis Mektebi mezunlarina, diplomalarini alabil-
meleri icin kamu hizmetinin mecburi tutulmasi”
da bu durumun 6nemli sebeplerinden biriydi."
Cogunlugu “Bayindirlik Bakanhgi’'nin gesitli birim
ve kadrolarinda calisan mimar ve mihendisler,
mesleki olarak belli bir deneyim kazandiktan son-
ra” istifa ederek 6zel sektore atiliyor ve muteahhit
olarak devlet ihalelerine katilip is aliyorlardi. Bu
anlamda da devlet kurumlari, 6zel sektore gecip
miteahhitlik yapan bu kisiler icin bir nevi basa-
mak vazifesi goriiyordu.' Ayrica, daha 6nce resmi
gorevlerde yer almis olmalarindan dolayi, miteah-
hitlerle resmi idareler arasindaki mevcut iliskiler,
bu donemde miteahhitlerin devletle yaptigi isler
tzerinde belirleyici bir rol oynuyordu. Aslinda, bu
durum da temel bir devlet politikasinin uzantisiy-
di. Cumhuriyet hiikimeti, 6zel sektorde varhgini
ve gelisimini destekledigi yerli miteahhitler ve
muteahhitlik firmalariyla “karsilikli given esasina
dayall” bir sistem olusturma amacini gtidiiyordu.'
Burada, yazinin 6nceki kisimlarinda da deginilen
“yerli bir sermaye sinifi” yaratma, girisimciligi tes-
vik etme ve destekleme disiincesi ve kamunun
yapim islerini gerceklestirebilecek 6zel sektor ek-
sikligini giderme politikasinin yaninda; devletin,
kendi yapisini bilen ve giiven igerisinde ¢alisabi-
lecegi bir miteahhitlik sektori ve girisimci profili
yaratma cabasi da goze carpmaktadir.'®

Devletten yapim isi taahhidi alan muteahhitle-
ri mercek altina aldigimizda ilk géze carpan hu-
sus, mihendislerin yaninda mimarlarin da buyuk
bir boliminin muteahhitlik yaptigi gercegidir.
Donem kosullar goz 6nitine alindiginda, mimar-
larin bir bolimi icin muteahhitlik hizmetlerine
yonelme politikasi tercihten ziyade, bir zorunlu-
luktu.'”” Hem mimar, hem de miiteahhit, gelismis
bir yapim enddstrisinin ve sisteminin olmadigi
o donemde, iscilik ve yapi malzemesi temini de
dahil olmak tizere, isin her asamasiyla ilgilenmek
zorundaydi. Bu donemde, Bayindirlik Bakanli-
ginca aylik cikarilan Bayindirlik isleri Dergi’sinde
‘Nafia isleri Icin Miiteahhitlik Vesikasi Alanlar’
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basligiyla yayinlanan tablolar, dénemin miteah-
hitleri, meslekleri ve yaptiklari isler hakkinda bir
takim ipuclari barindirmaktadir.’”® Bu tablolarda,
devlete insaat hizmeti veren miteahhitler meslek
olarak, mimar miteahhit, miihendis muteahhit ya
da sadece miiteahhit olarak tanimlaniyorlardi. Co-
gunlugu tek kisilik olmakla birlikte, kolektif ya da
anonim muteahhitlik sirketleri de goze carpmak-
taydi. Malzeme ust baslikli diger bir tabloda ise,
yap! malzemesi basta olmak tizere malzeme (ize-
rine calisan ya da ticaretini yapan 6nemli sayida
miiteahhit ismi géze carpmaktadir. Burada, miite-
ahhitler, bahse konu calistiklari malzemenin adiy-
la tanimlaniyorlardi (travers miteahhidi, cimento
ve su kireci muteahhidi, vs. gibi). Listede, yabanci
ya da gayri-mislim mdteahhit isimleri gbze carp-
sa da, Turk miteahhitlerin listede cogunlugu tes-
kil ettigi gorilmektedir. Bu durum, devletin yerli
girisimciyi koruma ve desteklemekle birlikte, ya-
bancilarin tlkede ¢alismalarina belli sinirlamalar
getirme yoniinde bu donem yaptigi diizenlemeler
sonucu, gayrimislim ya da yabanci miiteahhitlerin
sayilarinin azaldiginin ve sektorde yerli miteahhit-
lerin agirlik kazandiginin bir gostergesidir.

Miiteahhitlerin mesleki uygulamalarinda hangi
kosullarin yapim siireclerini ne sekilde etkiledi-
gini gorme noktasinda, o donem miteahhitlerle
devletin ilgili kurumlari arasinda ise dair yapilmis
resmi yazismalar, oldukca aydinlatici bilgiler icer-
mektedir. inceleme neticesinde ilk goze carpan
husus, 6nemli kamu yapilarinin insa siirecinde ve
muteahhitlik uygulamalarinda bile, tlkede yapi
sistemindeki temel sorunlar ve mevcut kosullar
nedeniyle, isin sozlesmesine gore normal siirede
ve uygun nitelikte tamamlanamiyor olusuydu. Hu-
kuki diizenlemelerdeki yetersizlikler ya da uygula-
maya dair mevcut sorunlar (6r: yapi malzemesinin
yoklugu, cimentonun saglanamamasi, vs..) bagla-
minda, isin gerceklestirilmesinde engeller ya da
gecikmeler olmakta; bu ylizden s6zlesme degisik-
ligine gitme ya da miteahhide stire uzatimi verme
ya da taleplerin reddedilmesi yoluna gidilmektey-
di. Konuya iliskin kanun ya da diizenlemeler isin
sistemli bir sekilde ilerleyisini ya da cikabilecek
sorunlari ¢cozmede kapsamli maddeleri icermedi-
gi icin, devlette konuya iliskin sorumlu birimler;
is stirecinde kosullar cercevesinde bazi degisiklik
kararlari alabiliyordu.

Ancak, devletin bu politik yaklasimi da miteah-
hitliginin mevcut sikintilarini giderme noktasinda
yetersizdi. Bu donemde miiteahhitlik yapmak ce-
sitli sikinti ve riskler barindiriyordu. Miiteahhitler
icin, devletle yapilan islerde bile gerceklestirilen
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isin bedelini hi¢c alamamak ya da gecikmeli almak
gibi durumlar olabiliyordu. Erken Cumhuriyet do-
nemi kamu binalarinin tretiminde yapr miteah-
hitligi denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri
olan Arif Hikmet Koyunoglu’nun, “yalnizca proje-
sini degil muteahhitligini de gerceklestirdigi Ttirk
Ocagi Binasi yapim isinden parasini alamamis ol-
masi”, bu duruma verilebilecek iyi bir 6rnektir.™
Ankara’daki calismalarina, “Bakanlikta kendisine
verilen bir ofiste, serbest calisan bir mimar gibi
ozel isler alarak basglayan Koyunoglu”, daha son-
ra kendi 6zel ofisini kurarak taahhit isleri almaya
basladi.?® Cumhuriyetin ilk yillarinda, Ankara’da
onemli kamu binalarinin yapiminda, miteahhitlik
de dahil olmak tzere cesitli gorevler alan Koyu-
noglu, bu stireclerde devletin cesitli kademeleriyle
birebir iliski icerisinde olarak, kamu binalar (re-
tim bicimlerinin degisik modellerini gerceklestir-
mis ve o donem kamu binalari yapim siireclerinde
karsilasilan pek ¢ok sorunu da birebir yasamistir.?!

Koyunoglu’nun gerceklestirdigi isler, bu donemde
kamuda en 6nemli binanin proje ve yapim siire-
cinde bile gerekli teknik ve mesleki organizasyo-
nun saglanamayabildigini; mevcut kanun ve du-
zenlemelerin de bu islerin bir sistem cercevesinde
yuritilmesinin  saglanmasi noktasinda yetersiz
kaldigini gosterir. insaat icin gerekli yapi malze-
mesinin, nitelikli teknik personelin ve hatta yapim
kadrosunun (usta-kalfalar, isci, vs..) bulunabilmesi
ya da hak edislerin zamaninda yapilabilmesi bile
¢ok zordu. Miteahhitler, o donem kosullarinin da
etkisiyle, santiyeyi belli bir organizasyon plani ve
sistem cercevesinde degil, daha cok yaraticilik ya
da tretilen anlik ¢oziimlerle yonetmek zorunda
kaliyordu.?? Bu déonemde, miteahhitlerin de bah-
se konu mesleki sorunlarini dile getirebildigi gticli
bir organizasyonu yoktu.??

Daha 6nce devlette resmi gorevli olarak kamu
insaatlarinda calistiktan sonra miteahhitlik mes-
legine gecen donemin 6nemli muteahhitlerinden
Mebus Ergtiven¢’in anilarindan da anlasilacagi
lzere, o donem ingaat islerinin en temel sorunu,
yapl malzemesi temin etme hususunda yasanan
sikintilardi. 1944-1946 vyillari arasinda miteahhit
olarak yapimini gerceklestirdigi, donemin 6nemli
ve buyik 6lgekli islerinden biri olan TBMM yeni
binasinin biyuk salonlari insaatinda bile gerekli
demiri bulma noktasinda gektigi sikintilari su s6z-
lerle ifade etmektedir:

... Demir de var piyasada; ama ithal mali. Kara-

bik cok yeniydi daha, demir dretiyordu; ama
sinirh miktardaydi tretimi. Diiz demir bile yok
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piyasada. 5 cm kalinhiginda demir ve bunu do-
seyeceksiniz. 3 bin tane ge¢cme; yani manson
yaptim, bagka tirlt olamazdi.?*

Konunun; gerekli malzemenin {retimi ve santi-
yeye erisiminde yasanan sikintilardan, yapi mal-
zemelerinde standardizasyon yoklugu, yabanci
drtinlerin yapr malzeme sektoriindeki hakimiyeti
ve malzeme fiyatlarinin asirt pahali olusuna degin
uzanan bircok yoni vardi.?> Malzemenin saglana-
mamasi ya da santiyeye gec¢ erismesi nedeniyle
pek cok is gecikmis, yarim kalmis ya da isin mu-
teahhidi iflas etmistir. Erken Cumhuriyet donemi
muteahhitlerinin bir bolim temel bir politika ola-
rak, yeni yapi malzemelerinin tretimi ve santiye-
ye eristirilmesi gibi hususlar yaninda, ticaretiyle de
ugrasiyorlardi. Bu donemde miiteahhitlik yapan
Vehbi Kog, malzeme ticareti yapan miteahhitlere
verilebilecek iyi bir 6rnektir.? Bazi miiteahhitlerce
de yapi malzemesi treten kiicuk olgekli fabrika ya
da atolyeler agilmisti. Devlet, yapim islerine yone-
lik temel politikasi gcercevesinde bir takim hukuki
diizenlemeler yapmis olsa da, yapi malzemesi sek-
tor oturmus bir sistem tzerinden ytrimiyordu.
Malzeme fiyatlarinin belirlenmesi noktasinda; ttic-
carlar, saticilar ya da kotu niyetli kisilerce yonlen-
dirilen keyfi mekanizmalar etkin rol oynuyordu.
Konuya iliskin Arkitekt’te cikan bir yazida, durum
su sekilde 6zetlenmektedir.

insaat alemimizde heniiz ne miiteahhitlerin bir te-
sekkill, ne bir malzeme borsasi ve ne de bitlin
bunlarin tzerinde bir devlet kontrolii mevcut de-
gildir. Bunlar mevcut olmayinca, ¢cok defa, fiyat-
larin temevviicli, malzeme amillerinin arzularina
bagl kalmaktadir.?”

Muteahhitler ve devletin, yapim islerindeki politi-
kasinin belirlenmesinde de, malzeme konusunun
onemi buyukti. Mevcut kosullarda cogu miiteah-
hit, isin gerceklestirme siirecinin organizasyonu
ve finansman planlarini, yapim icin gerekli mal-
zemenin bulunup santiyeye tasinmasi tizerine ku-
ruyorlardi. Devletin de, bazi malzemelerin tlkede
kullanimi ve yayginlastirilmasi noktasinda yonlen-
dirici politik karar ve uygulamalari olabiliyordu.
Ulkede yapi malzemesi olarak cimento kullani-
mina yonelik politikalar buna verilebilecek en iyi
ornektir. Takip ettigi politika ve uygulamalariyla
devlet, kamu binalarinda ¢imento kullanimini ta-
lep ediyordu.?® Cimentonun bulunup santiyeye
zamaninda getirilmesi; tlkede Gretiminin ¢ok si-
nirli olmasi ve alim, satim ve tasinmasinin masrafli
ya da sikintili olmasi nedeniyle, donemin miteah-
hitleri icin en biyk sorunlardan biriydi. Cimento



yoklugundan dolayi yapim siireleri uzuyor ve hak
edis odemelerindeki gecikmeler nedeniyle, mu-
teahhitler stirecin finansmaninda, dolayisiyla da
isi tamamlama noktasinda ciddi sikintilar yagiyor-
du.? Cimentonun santiyeye gelmemesi ya da gec
gelmesi nedeniyle, kamu binasi yapim isini ger-
ceklestiren miteahhitlere, yapinin isin bitmesi icin
stre uzatimlari verilebiliyordu.

Devlet-Miiteahhit ili§|§isi Politikasini Yonlendiren
Temel Politik Unsur: Ihale Kanunlari

Devlet, tilkede bu donem kamu eliyle gercek-
lestirilecek yapim isleri ve buna mukabil alacagi
muteahhitlik hizmetlerinin kurallarini ve hukuki
cercevesini, cikartmis oldugu ihale kanunlariyla
belirlemistir. Dolayisiyla ihale kanunlari, devletin
konuya dair politik yaklasimi dogrultusunda sekil-
lenmis ve devletin miiteahhitlik islerindeki temel
politikasini belirlemistir. Erken Cumhuriyet done-
minde, devlet eliyle gerceklestirilen “her tirli sa-
tin alma, satma, kiraya verme, yapim, onarim, ke-
sif, tasima ve benzeri islerin” hangi ustllere gore
yapilacagl ve bu cercevede miiteahhitler eliyle
gerceklestirilen her tirli taahhit isinin hangi ku-
rallara bagli olarak yirttilecegi, ihale kanunlari
vasitastyla diizenlenmistir.>* Bu donemde iki adet
ihale kanunu yayinlanmistir.

Bunlardan ilki 22 Nisan 1925 tarihinde yururlige
giren 661 sayill “Hiikiimet Namina Vuku bulacak
Miizayede ve Miinakasa ve lhalat Kanunu”dur.
Osmanli déneminde konuya iliskin dar kapsamli
diizenlemeler yapilmis olmakla birlikte, bu ka-
nun ayni zamanda, devletin yaptiracagi her ttrlu
isin hukuki cercevesini tanimlamayi amaclayan
ilk genel ihale kanunudur. Bu kanunla birlikte tl-
kede, “yapi miteahhitligi de dahil olmak tzere,
miuteahhitligin dogus ve gelisimi icin gerekli ko-
sullar” olusmaya baglamis ve cesitli miteahhitlik
firmalarinin kurulusunun da 6nt acilmistir.3" Ote
yandan, 26 maddeden olusan bu kanun, ihale
islerinin ve miuteahhitlik uygulamalarinin sorun-
suz olarak gerceklestirilebilmesini saglayabilecek
kapsamda bir igerige sahip olmaktan ¢ok uzakt.
Kiguk btceli yerli firmalarin da kamu ihalelerine
katiliminin saglanmasi diistincesiyle hazirlanan bu
kanunla, Tirk firmalarinin da taahhiit islerini tstle-
nerek bu islerde kendilerini gelistirmeleri, serma-
yenin llke icerisinde kalmasi ve yerli bir sermaye
sinifinin yaratilmasini amaclayan politik bir yak-
lasim goze carpmaktadir.’? Kanunun, Bayindirlik
Bakanhgi’'nin bazi yapim ve isletme islerinin 6zel
kanunlara bagli olarak emaneten yapim usuliyle
gerceklestirilmesini 6ngoren hikmi de, “llkede
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yapi sektoriinin koti kosullarinin ve devletin 6zel
sektortin belli isleri yapabilirlik kapasitesine yone-
lik stipheci yaklagiminin gostergesidir.”*?

Bu donemde cikarilan diger bir ihale kanunu da 2
Haziran 1934 tarihinde yurirlige giren 2490 sa-
yill “Arttirma, Eksiltme ve Ihale Kanunu”dur. 76
maddeden olusan bu kanun, 661 sayili kanunun
yerini alarak, yapim isleri de dahil olmak tizere,
devletin her turlt taahhit isinin ihale edilme usiil-
lerinin hukuki cercevesini belirlemis ve idare-mu-
teahhit iliskileri basta olmak tizere kamuya verilen
miiteahhitlik hizmetlerini yeni bir hukuki zemine
oturtmustur. Bu kanunda da, “yabanci firmalara
karsi kiiguk girisimcinin korunmaya calisiimasi”
yolunda yapilan diizenlemelerle kiicik olcekli
taahht islerini Tirk miteahhitlerine verme yo-
niinde bir politik yaklasim yaninda, “davet usili-
nin uygulanmaya baslanmasi, emanet usilinde
sinirlama, tahmin edilen bedel tanimina agiklik
getirilmesi” gibi yeni diizenlemeler goze carp-
maktadir.>* Bu cercevede de yeni kanun, yaban-
ci firmalarin bazi ihalelere katilimina sinirlamalar
getirerek, yerli firmalarin ihalelere girebilmelerine
ve bazi yapim isi taahhdtlerini almalarina yonelik
hiktmler icermektedir.> Bunun yaninda, 661 sa-
yili Kanunda yer alan emaneten yapim ustiliine de
bazi kisitlamalar getirildi. Bu durum da, devletin
“kadro yetersizligi, kapitalist anlamda sermaye
birikimini ve yapilacak isleri hizlandirmak” gibi
nedenlerden dolayi “ingaat islerini miimkiin oldu-
gunca 6zel girisimcilere ihale etme” distincesinin
bir uzantisidir”.3¢ 2490 sayili kanunla getirilen bir
diger 6nemli diizenleme de; ihaleye katilim igin
zorunlu kosul olarak istenen, sadece ilgili is icin
gecerli oldugu ve tek bir iste kullanilabilecegi ka-
nunun 10. maddesinde tanimlanmis “Miiteahhit-
ler icin Ehliyet Vesikasi Sistemidir”.

Yapilan bu yeni diizenlemelere karsin, bu kanun
da devletin taahhiit islerini her yonuyle dizenle-
me ve miiteahhitlik hizmetlerinin sorunlarina ¢o-
zuim getirme noktasinda yetersiz kalmistir. 2490
saylli Kanun da 661 sayili Kanun gibi, herhangi bir
kamu ihalesi stirecini kapsamli bir sekilde tanim-
lama noktasinda yetersiz kalan icerigi ve “oldukca
kati ve esneklikten mahrum hikimleri ile giintin
ihtiyaclarina ve ozellikle planli kalkinmanin ger-
ceklestirilmeye calisildigi doneme iliskin gerekle-
re cevap verememistir”.>” Devlet eliyle gerceklesti-
rilen yapim islerinde de, kanunun eksikliklerinden
kaynaklanan ciddi sikintilar vardi. Kanun, genelde
is icin en nitelikli adayin secimini saglayacak hu-
kiimleri icermeyip, “ihalede en dstik fiyati teklif
edene isi verme” esasina dayali bir diizenleme ge-
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tirdigi icin, niteliksiz firmalarin is alarak “distik
kalitede yapi ve hizmetlerin” ortaya cikisina se-
bebiyet vermistir. Bu durum, maliyet ve yapilan
isin kalitesi baglaminda hem miteahhide, hem
de devlete zarar vermis, “pek cok isin tamamla-
namadan yarim kalmasina ya da zamaninda ta-
mamlanamamasina ve miteahhidin iflasina yol
acmistir.”?8 Kanunun bahse konu problemli yapi-
sinin belki de en olumsuz sonucu, tlkenin de-
gisik yerlerinde cok sayida niteliksiz isin ortaya
ctkmasina yol agmis olmasidir. Yapim islerinin
gelisiminde oynadigi olumsuz rol ve negatif yon-
leriyle donemin mimarlik ortaminda sikga tartisi-
lan 2490 sayili Kanun, cagin kosullarina uygun
olmadigi ve niteliksiz bir miteahhit sinifinin do-
gusuna ve is yapmasina sebebiyet verdigi saviy-
la, donemin mimarhk ortaminda sikca tartisma
konusu olmustur.?*

Sonuc¢

Donemin muteahhitler agisinda en 6nemli isve-
reni sayilabilecek devlet, cikarttigi ihale kanunla-
ri ve is strecindeki kontrol yetkisi ve sermayedar-
lik pozisyonuyla, aslinda hem konunun taraflari
olan miteahhitler ve kamunun ana politikalarini
belirlemis; hem de isin gerceklestirme siire¢ ve
yollarini tanimlayarak, tilkede kamuya ait yapim
isleri politikalarini belirlemistir. Dolayisiyla, do-
nemin yapi sektoriindeki diger aktorlerinde ol-
dugu gibi muteahhitlik sektoriinin gelisiminde
de, yine merkezde devletin asli unsur olarak yer
aldigi bir yapilanma ortaya ¢ikmistir. Bu noktada
muteahhitler ise, bu tanimli sinirlar cercevesinde
politikalarini belirlemek durumunda kalmis, bu
donem icgerisinde mesleki bir kimlik tanimi ger-
cevesinde orgutli bir yapilanmaya gidememis-
lerdir. Ancak yine de (lke kosullari gz 6ntine
alindiginda, Erken Cumhuriyet donemi miteah-
hitlerinin, kendilerini takip eden siirecte miiteah-
hitlik mesleginin temel politikalarinin olusturul-
masinda ve sektorde s6z sahibi olunmasinda bi-
yik katkilar oldugu ifade edilmelidir. Burada alt
cizilmesi gereken 6nemli bir husus ise, devletle
muteahhit arasinda bu tanimli cizgiler disinda,
karsilikli “iyi niyet ve giivene dayali bir anlayisin
da”, muteahhitlik hizmeti politikalarinda belirle-
yici rolt olusudur.*® Bu durum da esas itibariyla,
devletteki etkin aktorlerin kendi biinyelerinden
¢tkan ve benzer bir dil konusabildikleri bir gi-
risimci sinifi yaratma distincesinin yaninda, ni-
telikli bir 6zel sektor sinifi olusumunun, ancak
“devlet biinyesinde gerceklestirilecek yapim si-
reclerinde edinilebilecek tecriibelerle ortaya ci-
kabileceginin” dustintilmesidir.*!
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Netice itibariyle, Cumhuriyetin kurulusunu miitea-
kip, hukiimetin tlkede “yerli sermaye birikimi” ve
ozel sektor olusturma politikasi cercevesinde yerli
miuteahhitlik firmalarinin olusumu; bunlarin gerek
sermaye birikimi, gerek de teknik altyapi olarak
blytytp gelismeleri ve kamunun her tirlt yapim
isini gerceklestirebilecek diizeye gelmeleri yoniin-
de yaptigi dizenlemeler sonucu, Erken Cumhuri-
yet doneminde Uilkede bir yerli miteahhit sinifinin
dogdugunu soylemek miimkiindiir.*? Ote yandan,
ihale kanunlariyla, kamuda muteahhitlik islerinin
hukuki cercevesi cizilmis olmakla beraber, mite-
ahhitlik mesleginin kendi disipliner gereksinimle-
ri cercevesinde ve belli bir sistem dogrultusunda
gerceklestirilebilmesi, bu donemde diizene konu-
lamamistir. Bu donem igerisinde miuteahhitlerle
yapi sektortindeki diger pek cok aktoriin sorunlari
ortak olmustur.”* Bununla birlikte, belirli isler di-
sinda, bina dretim sirecinin sadece yapim igleri
boyutunda yer almanin para kazanma ve sektorde
devam edebilme imkanini sundugu bir ortamda,
yapi usta ve kalfalarindan mimar ve miihendislere
degin uzanan cok sayida insanin temel politikasi
da muteahhitlige yonelmek olmustur. Yapisi itiba-
riyla, sermayenin mevcut is icerisinde teskil ettigi
yerle de ilgili olarak, farkli kimlik ve tGretim bigim-
lerine dontserek uygulanabilir bir ¢calisma sahasi
olma o6zelligiyle miteahhitlik, sektordeki kimi ki-
siler icin cazip, kimileri icinse mecburi olarak ta-
kip edilmesi gereken bir yol olmustur. Ayrica, bazi
muteahhitlerin o donem izledikleri diger temel bir
politika olan yapim isine dair farkli alanlarda fa-
aliyet gosterme (yapi malzemesi ticareti, tretimi,
tasinmasi, yabanci firmalarla calisma, vs..) poli-
tikasi da, ulkeye yeni teknolojilerin getirilmesi,
yeni mimari yaklasimlarin 6grenilmesi ve malze-
me sektoriintin gelismesi gibi pek cok alanda yapi
sektortine katki saglamistir.

*Bu yazi, Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Bolimi
Mimarlik Tarihi Ana bilim dalinda stirdirdtigiim “Contractors
and Contractorship: Architectural Production of Public
Buildings in Early Republican Turkey” adli tez calismasina
dayanarak yazilmistir. (Tez Danismani: Dog. Dr. Elvan Altan
Ergut)
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yabanci tlkelerde calisma sansini da sunan bir okul gibiydi.”
Ayrintili bilgi icin bkz. Tekeli, ilhan. 1980. “Tiirkiye’de Kent
Planlamasinin Tarihsel Kokleri”, Tiirkiye’de imar Planlamasi,
Tamer Gok (Bildirileri derl.), ODTU Sehir ve Bslge Planlama
Bolimi, Ankara, Nisan, s.67

15 Hilal Tugba Ormecioglu, a.g.e., 5.52

16O donem aktif olarak muteahhitlik yapmis olan Mebus
Erglivenc’in anilarindan devlet ile miteahhitler arasindaki
guiven iligskilerinin boyutlari hakkinda bir fikir sahibi olmak
mumkinddr. Devlette resmi gorevle calisma hayatina bagla-
yip, bu yillarda kamu ingaatlarinda kendini yapim islerinde
yetistiren Ergliveng; zaman zaman devletin kendi eliyle yap-
tg1 islerde, isin asagi yukari her adimiyla ilgilenerek kamu
gorevlisi olarak bir miteahhit gibi calismis, zaman zaman da
muteahhide ihale edilen islerin kontrolorligini yapmistir.
Daha 6nce kamu nezdinde yiritmis oldugu islerdeki basa-
rist ve kurmus oldugu iliskilerin de etkisiyle, “askerdeyken,
dénemin Karakdy Yollari Miifettisligi Bas miihendisi ikbal
Bey tarafindan kendisine miteahhitlik yapmas teklif edilmis;
askerden sonra da her biri 30000 lira tutmak tizere kendisi-
ne 2 tane buytk ¢apli sayilabilecek is verilmistir.” Erglivenc,
Mebus. 2006. insaatlarda Yetmis Yil: Hatirladiklarim, INTES,
Ankara, s.5

7.0 donem mimarlik ortaminda, mimarlarin miteahhitlige
yonelmeleri hususu ciddi bir tartisma konusuydu. Arkitekt’te
¢ikan bir yazida, farkli disiplinlerden gelen kisilerin mimarlik
yapmalari, yabancilarin tlkede rahatca calismalari, devletin
projelerini mimarlara yaptirmamasi, vs.. gibi sebeplerden
dolayi lisansli mimarlarin yapi muteahhitligine yonelmek
durumunda kaldigr ifade ediliyordu. Ayrintili bilgi icin bkz.
Arkitekt, 1935. Sayi: 9, p.277-278.

8 Ayrintili bilgi icin 6rnek bkz. “Nafia isleri icin miteahhitlik
Vesikasi Alanlar”, Bayindirhik Isleri Dergisi, 1936, T.C. Bayin-
dirlik Bakanligy, yil:3, sayi:7, Birincikanun

19 Ayrintih bilgi icin bkz. Aydin, Suavi. Emiroglu Kudret.
Tirkoglu, Omer. D. Ozsoy, Ezgi. 2005. Kiigiik Asya’nin Bin
Yiizii Ankara, Dost Kitabevi, p.459-460.

20 Nalbantoglu, Baydar Gilsiim. 1989. The Professionaliza-
tion of the Ottoman Turkish Architect, Doktora Tezi, Uni-
versity of California, Berkeley, s.207-208. “Koyunoglu’nun
kurdugu sirket, Ankara’da da kurulan ilk yerli muteahhitlik
firmasi olan Tirk insaat Evi’dir. Kurulus tarihi tam olarak bi-
linmemekle birlikte, Koyunoglu'nun anilarindan, sirketin ku-
rulus tarihinin 1924’ten 6nce oldugu anlasiimaktadir.” Eftal
Stikrti Batmaz, a.g.e., s.191

2 Koyunoglu, kamu binalari yapiminda farkli tretim ve ta-
ahhut bicimleri 6rneklerinin bircogunu Ankara’daki miteah-
hitlik yasantisinda deneyimlemis olmasi acisindan da 6nemli
bir ornektir. “Etnografya Muizesi yapim isinde (1925-1927),
proje yapim isi kendisi tarafindan gerceklestirilirken, insaat
isi donemin 6nemli miteahhitlerinden Erzurumlu Nafiz Bey
tarafindan yapilmis;” kendisi yapim stirecinde yapi kontrol6ri
olarak gorev almistir. Kuruyazici, Hasan. 2008. Osmanli’dan
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Cumbhuriyet’e Bir Mimar Arif Hikmet Koyunoglu Anilar,
Yazilar, Mektuplar, Belgeler, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul,
5.242

Proje hizmeti icin ticret almayan Koyunoglu, ancak yapim
isinde gorev aldiktan sonra Gcret alabilmis; bu stirecte yapim
slirecini her yoniyle organize etmis ve gerektiginde isin mu-
teahhitlik, hatta ustalik ve kalfalik boyutlarinda dahi gorev
almistir. Ayrintili bilgi icin bkz. Nalbantoglu, Baydar Giil-
stim. 1989. The Professionalization of the Ottoman Turkish
Architect, Doktora Tezi, University of California, Berkeley,
p.214.

22 Donemin kamu binalari yapim strecleri ve santiye kosul-
lari ve isleyisi hakkinda bilgi icin bkz. Ergiiveng, Mebus.
2006. insaatlarda Yetmis Yil: Hatirladiklarim, INTES, An-
kara.

2 “Tiirkiye’de ilk miteahhitlik orgiitlenmesi istanbul’da ku-
rulmus ve nizamnamesi 1942 yilinda basilmis olan Miite-
ahhitler Birligi’dir. Aralarinda Cemal Kuyas, Nuri Demirag,
Abdurahman Naci Demirag, Nuri Dagdelen gibi taninmig
isimlerinde bulundugu 29 miteahhit tarafindan kurulmus
olan bu dernegin faaliyetleri hakkinda bilgimiz yoktur.”
Stiha Unsal, a.g.e.

24 Ergliveng, kamuda gorev yaptigi yillarda yapr malzeme-
si konusu ve miteahhitlik hizmetleri ile ilgili sunlari soyle-
mektedir: “ insaat yaparken hemen hic malzememiz yoktu.
Ulkede bir demir fabrikasi yoktu. Yikildi yakin zamanlarda,
Bakirkoy’deki Aslan Cimento Fabrikasi’'ndan baska bir sey
de yoktu. Bazi isleri miiteahhide veriyorduk. Projeleri bizim
olan; ama bizim yapamayacagimiz isleri. Miuteahhit malze-
mesini kendisi bulup getirirdi. Soyle bir uygulama yapiyor-
duk. isin belli bir boliimiini, belli bir malzeme ve iscilikle su
kadar zamanda yapilmasi icin miteahhide belli bir istihkak
verilirdi. Bu programda bir kayma olursa, ikinci bolim icin
bagka turlii calismaniz gerekirdi.” Ergtiveng, Mebus. 2006.
insaatlarda Yetmis Yil: Hatirladiklarim, INTES, Ankara, s.39
ves. 63

% Erken Cumhuriyet Donemi’'nde yapi teknoloji ve mal-
zemeleri hususunda bilgi icin bkz. Nalbantoglu, Gulstim.
2000. “Yapi Teknolojisinin Durumu”, “1928-1946 Done-
minde Ankara’da Yapilan Konutlarin Mimari Degerlendir-
mesi”, Tarih icinde Ankara Eyliil 1981 Seminer Bildirileri,
Yavuz, Aysil Tikel (derl.), Ankara, s.255.

26 Ankara’da cahstigi yillarda malzeme ticaretiyle de ugra-
san Vehbi Kog, konuyla ilgili sunlari soyler; “Hirdavat isini
stirdirdigim siralarda, yavas yavas cimento, musluk gibi
insaat malzemesi de getiriyordum. Bir defa bu islere ek ola-
rak Marsilya tipi kiremit getirdim.” Cengizkan, Ali. 2004.
Koczade Ahmet Vehbi Bey ve Bir insaatin Oykiisii Anka-
ra Hukuk Mektebi, Vehbi Koc Vakfi, istanbul, s.15. Mebus
Ergiivenc’in anilarindan da anlagilacagi tizere sonraki yillar-
da da ¢imento ticareti yapan Kog, ¢cimento ticareti sektoriin-
de de oldukca etkin bir yer edinir. Bilgi icin bkz. Ergiiveng,
Mebus. 2006. insaatlarda Yetmis Yil: Hatirladiklarim, iN-
TES, Ankara, s.77.

27 Arkitekt, 1936. “Malzeme Fiyatlarinda Yikselme”, s. 273

%1934 yilindan itibaren “bugtin imar siyaseti cimento siya-
seti demektir” slogani gecerli olmus, 1935 yilindan basla-
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yarak devlet, cimento ithaline yonelerek, daha cok vergileri
hafifleterek, fiyatlarda yiizde 50’ye yakin indirim saglamistir.”
Emiroglu, Kudret. 2006. Kentlesme, Yapi ve Konut 1923-
1950 Donemi, INTES, Nisan, Ankara, 5.162

29 Konuyla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Sey, Yildiz. 2003. Tiir-
kiye Cimento Tarihi, Tarih Vakfi, TCMB, CMIS, istanbul.

30 Akdogan, Muzaffer. 2010. “Ulkemiz Kamu Alimlari Uzeri-
ne Gegmis Hukuki Duzenlemeler”, Avrupa Birligi uyum Sii-
recinde Tiirk ihale Rejiminin Seffaflik Acisindan Degerlendi-
rilmesi, Xl Levha, Agustos, Istanbul, 5.79-80

31 Eftal Stikrii Batmaz, a.g.e., s.52

32 Bu politik yaklagim, kanunun basinda yer alan su ifade-
lerde de gorilmektedir. “..blyik islere yiiksek kapitallerden
baska ufak sermayeli ciddi tesebbiis erbabinin da istirak ede-
bilmesini temin etmek ve devlet alis ve satiglariyla taahhiit-
lerini memleket ¢ocuklarina yaptirma ve binnetice paramizi
memleket icinde alikoymak” Tekeli, ilhan. ilkin, Selim. 2004.
Cumbhuriyetin Harci: Modernitenin Altyapisi Olusurken,
Bilgi tiniversitesi Yayinlari, istanbul, 5.457. Ayrica bkz. Hilal
Tugba Ormecioglu, a.g.e., s.46

3 A.g.e., s.46
34 Eftal Stikrii Batmaz, a.g.e., s.86

% Kanun 2. Maddesi, bu anlayisa verilebilecek iyi bir 6rnek-
tir: “On bes bin lira kiymette alimlarla insa, tamir, imal ve
istiksaf islerine yabanci tebaanin girebilmesi icin bunlarin on
seneden beri Turkiye’de mukim ve ticaret sicilinde kayith ol-
masi lazimdir.” 2490 sayili Artirma, Eksiltme ve ihale Kanu-
nu, Md.2. Ayrica bkz. Batmaz, Eftal Stikri, Emiroglu, Kudret,
Unsal, Sitha. 2006. “2490 sayili Artirma, Eksiltmeve ihale Ka-
nunu”, insaatcilarin Tarihi Tiirkiye’de Miiteahhitlik Hizmet-
lerinin Gelisimi ve Tiirkiye Miteahhitler Birligi, Mart, Tarih
Vakfi & Turkiye Miteahhitler Birligi, s.86-87

% A.g.e., s.87-88

374 yanm asir gibi uzunca bir zamani kapsayan 2490 sayi-
Ii kanun, Turkiye Cumhuriyeti'nin en uzun sire yrtrliikte
kalan ihale kanunudur. Ancak 2490 sayili Kanun, cumhuri-
yetimizin ilk on yilinin sartlari ve ihtiyaclari dikkate alinarak
hazirlanmis olup, kanun zamanla buytyen ekonomimizin
geregi olan iliskileri diizenlemede yetersiz kaldig1 da bir ger-
cektir.” Akdogan, Muzaffer. a.g.e., s.80-81

382490 sayili Kanun da dahil olmak tzere, yapi sektoriintn
doneme dair genel durum ve sorunlarinin incelenmesi icin
bkz. Akal, Zihal. Eke, Nilgiin & Aksoy, Serap. 1983. Tiirk
insaat ve Konut Sektoriiniin Giincel Sorunlari, Milli Prodiik-
tivite Merkezi Yayinlari: 292, Ankara.

3 Konuyla ilgili, Abidin Mortas, Arkitekt dergisinde yazdigi bir
yazida sunlari soylemistir; “Bugtinki sartlara uymayan ve bii-
tiin mahzur ve verdigi fena neticelere ragmen hala mer’iyette
olan bu Artirma Eksiltme Kanununun yapi dleminde bahis
oldugu fenaliklar saymakla bitmez. Harbin kortkledigi is-
sizlik insaat sahasinda gayri tabii bir ziimre yaratmis, bunlar
yapi inceliklerini bilmediklerinden eksiltmelerde olmayacak
tenzilatla is almiglar, hiisniiniyeti olanlari da dahil olmak
izere hemen hepsi ya kendine, ya ise veya memlekete fe-



nalik etmis duruma dusmuslerdir. Bizde miteahhitlerin sicili
tutulmadigindan umulmadik insanlarin bin bir muvazaa ve
kombinezonla ehliyet vesikasi aldiklari her isi bir ihtilaf veya
bir istismar mevzuu yapan bir miteahhidin en mithim islerin
eksiltmesine girdigi her zaman goriilen manzaralardandir.”
Mortas, Abidin. 1948. “Memleketimizde Yapi ve imar isleri”,
Arkitekt, s.39-40

40 Hilal Tugba Ormecioglu, a.g.e., 5.52
41 Ayrintili bilgi icin bkz. a.g.e., Tekeli, ilhan. 5.67.
4 Unsal, Stiha. a.g.e., (01.05.2011)

4 Mimar ve mihendislerin temel sorunlari miteahhitler icin
de gecerliydi. Zaten mimarlik, mihendislik ve miteahhitlik
gibi teknik disiplinler arasinda tanimli sinirlar yoktu. Ulkede
sistem, bu mesleklerin yapi sektoriinde olmasi gerektigi sek-
liyle uygulanmasina misait bir ortam sunmuyordu. Mevcut
hukuki diizenlemeler, bu karisikhg ve i¢ ice gecmis yapiyi
¢ozmede yetersizdi.
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TURKIYE’'DE MIMARLIK URETIMINDE
DEVLET POLITIKALARI VE 1950 SONRASI
INSA EDILEN KAMU BINALARI’

Y. Yesim Uysal, Mimarlik Tarihi Doktora Ogrencisi, ODTU

Giris

Son yillarda dretilen cesitli calismalarla birlikte,
Savas sonrasi doneme dair yogun bir ilgi artisi ol-
dugu gozlemleniyor. 2. Diinya Savasi sonrasi ile
glinimdz sisteminin olusmasi arasindaki bu evre
cogunlukla bir “ara donem” olarak ele aliniyor. Bu
donemde ne tam anlamiyla ulus-devlet ideolojisi
20. yuzyil basindaki gibi kendini hissettirmekte-
dir, ne de neo-liberallesme bugtin anladigimiz an-
lamiyla yasamin farkli alanlarini istila etmistir; ne
devletcilik ilkesinden tam anlamiyla vazgecilmis-
tir, ne de diinyanin her kosesinde kendini acimaz-
sizca var eden neo-liberal dalga diinyayr sarmis-
tir; ne yasam tam olarak modernizm vurgusuyla
sekillenmektedir, ne de post-modern yaklasimlar
netlik kazanmuistir. Bu sebepledir ki, mimarlik ala-
nindaki tartismalar da bir yandan 2. Diinya Sava-
sinin sonunda yasanan “kirilma” ile diger yandan
stiregelen modern kurumsallasmalarin olusturdu-
gu “devamlilik” kavramlari arasinda kalmistir.?
Burada oOnerilen ise Tirkiye’de 2. Diinya Savasl
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Devlet, belirli bir bolgede
mesru fiziksel giic kullanimini
elinde tutan kurumdur.

Max Weber

sonrasindan 1980’li yillarda yasanan toplumsal
donisim evresine kadar olan donemin onceki ve
sonraki donemin kurumsal yapilarindan bagimsiz,
donemin kendisine yonelik bir kavrayisla irdelen-
mesidir. Bu yazida, burada deginilen kavrayistan
yola cikarak Tirkiye’de devletin trettigi mimarhga
yonelik politikalar ele alinacaktir.

Turk Dil Kurumu “politika” kelimesini “Devletin
etkinliklerini amag, yontem ve icerik olarak di-
zenleme ve gerceklestirme esaslarinin bitina,
siyaset, siyasa”?® olarak aciklar. Bu tanimdan yola
cikarak, bu yazida devletin mimarliga yonelik et-
kinliklerini diizenleme ve gerceklestirme esaslari
ile bu esaslarin pratige yansimasi tizerinde duru-
lacaktir. Bu cercevede baskent Ankara’da devletin
Eskisehir yolunda insa ettigi ornekler lizerinden,
bu dénemde kendini kentte nasil tanimladigi, ay-
gitlarini hangi kriterlerle kente yerlestirdigi ve mi-
marhkla kurdugu iliski aktariimaya cahsilacaktir.



Ankara bagkent ilan edildikten sonra ulus-devlet
ideolojisinin farkli mekansal kurgulari ile yeniden
var olmus bir kenttir. Bitiin devlet kurumlari ve
kuruluslari, buytkelcilikler, tim bankalarin ge-
nel midurlikleri ve diger devlet mekanizmalari
kentin icinde var olmakla kalmaz, bu yapilar
ayni zamanda Ankara’nin kimligini olusturur.
Devletin Ankara kentindeki etkinligini anlamak
icin 1970 yilinda kent topraklarinin % 30,8’inin
devlete ait olduguna deginmek yeterli olacaktir.*
Bu durum devletin Ankara kentini sekillendirdi-
gi anlaminda yorumlanabilirken, ayni zamanda
Turkiye’de devletin bu donemde ne kadar bu-
yudiginiin gostergesi olarak da algilanabilir ve
devletin baskente yonelik politikasini da tanim-
lar. Konu, Merkez Bankasi ve bazi kamu kuru-
luslari ile Devlet Bankalarinin Genel Midurlik-
lerinin Ankara’dan tasinarak, istanbul’da yeni bir
finans merkezinin insa edilmesi ile sik sik karsi-
miza ¢ikan “Ankara’nin icinin bosaltiimasi”® tar-
tismalarina da 1s1k tutmaktadir.

Savas Sonrasi Tiirkiye

Savas sonrasi Turkiye de diger dunya dlkeleri
gibi bir degisim icindeydi. Bu degisim oncelikle
tek partili sistemden cok partili sisteme gecisle
baglamisti. Devletin merkez oldugu gticli ulus-
devlet yapisindan sonra, cok partili dénemle
birlikte ekonomide daha liberal bir cizgiye ge-
cilmis, 6zel sektoriin gelisimi devletin merkezi-
yetci roliinden daha 6nemli hale gelmistir.¢ Oyle
ki Boratav bu doneme dair su ifadeleri kullanir:
“Devletgilik 1945 sonrasinda kesinlikle son bul-
mustur.”” Amerika Birlesik Devletleri ile kurulan
yakin iliski, Ttirkiye’nin Savas sonrasi olusturu-
lan kapitalist sistem icinde kendi yerini ve roli-
nu tanimlamak istemesi ile Tirkiye'de yeni bir
donemin basladigini ifade ediyordu. Hikiimetin
yarattigi ekonomide liberallesme atagi 1952 yi-
linda Tirkiye’'nin NATO’ya IMF’ye, Diinya Ban-
kasina ve Avrupa iktisadi Isbirligi Orgiitiine tiye
olmasi, 1947 yilinda yapilan Marshall yardimla-
ri ve Truman doktrini ile de desteklenmisti. Bu
durum ayni zamanda Tirkiye'nin diinyaya kapi-
talist sistem cercevesinde entegrasyon niyeti ile
yakindan ilgilidir.

Bu entegrasyon niyeti 1947 yilinda Saracoglu
hikimetinin hazirladigi “Turk Sanayinin Harp
Zamanindan Sulh Zamanina intikal ve Sulh Za-
maninin Muhtemelen Yeni Sartlarina intibak
Devrelerinde Korunmasi ve Gelistirilmesi ile
ilgili Genel Problemler Hakkinda Oz Rapor”la
birlikte aciga ¢ikmistir. “Oldukga ihtirasl ve ba-

Uysal

gimsiz bir sanayilesme programi”® éngoren rapor
bir kalkinma plani niteligindedir. Bu plan Avru-
pa Kalkinma Programi kapsamina alinmak (zere
A.B.D.’ye sunuldugunda ise Turkiye'nin yardim
talebi reddedilir. Bunun yerine disa entegrasyonu
saglamada bir asama olarak, 23 Eylul 1947'de 5
yillik yeni bir plan hazirlanir ve boylelikle Tirki-
ye yeni kalkinmacilik anlayisini oturtacagi dis yar-
dimlardan yararlanmaya baglar. Buradan gozlem-
lenebilecek egilim hentiz Demokrat Parti iktidar
yerlesmemisken bile devletin dis yardimlarla ge-
listirmek istedigi “kalkinmaci” politika uygulama
istekliligidir.

Boratav’a gore bu doneme ait diger bir onemli
gelisme 1947 CHP Kurultayidir. Bu Kurultay’daki
onemli gindem maddelerinden biri “devletcilik”
konusudur. Parti icinden devletciligin 6zel sekto-
riin 6nline gecmemesi ve her alanda 6zel sektorin
desteklenmesi gerekliligi tizerine gesitli konusma-
lar yapilir. Karsi cikislarin da oldugu Kurultay’da
yapilan tartismalar sonucunda “devletcilik” baghg:
CHP programina su sekilde alinir:

... milli ekonomide kamu menfaatlerini ve hiz-
metlerini ve milli savunmayi saglamak tzere
dogrudan dogruya kendi tarafindan yapilmasini
gerekli gordugu tesebbisleri, kurdugu ve kura-
cagl tesekkullerle tGizerine almak gorevindedir.

Bu isler, biiytik maden isletmeleri, biytk ener-
ji santrallerinin ve agir endustrisinin kurulmasi,
savunma endustrisi, bayindirlik isleri gibi bu-
yuk tesebbuslerle, kamu hizmetlerini ilgilendi-
ren ulastirma ve PTT gibi tesebbtislerden ibaret-
tir. (Madde 8)

Partimiz 8’inci maddede belirtilenler disinda
kalan her tirltii ekonomi islerinin 6zel tesebbiis-
ler eliyle kurulmasini, devletin bu tesebbdisleri
tesvik etmesini, korumasini ve bunlara gerekli
yardimlarda bulunmasini esas tutar.

Buna ragmen, ozel tesebbislerin basarmaya
imkan bulamadigi yahut kazanch bulmadigi
icin girismedigi isleri devlet tizerine alabilir.?

Bu cgercevede mimarligin da icinde yer aldigi ba-
yindirhk isleri devletin gorevleri arasinda sayil-
maktadir. Halbuki bu alana dair devlet erkinden
bagimsiz bir ingaat sektoriintin yaratilmasi hedefi
sonraki yillarda sikca tekrarlanan bir giindem ola-
caktir.
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1950 yilinda Turkiye'nin uluslararasi arenaya en-
tegrasyon hedefi, CHP iktidarindan sonra Demok-
rat Parti, yonetimi ile devam ettirildi. Yani Demok-
rat Partinin iktidara geldigi 1950 yili bir donistim
degil, CHP’nin yuritttgu Turkiye'nin savas sonra-
st ekonomi-politiginin bir uzantisidir.’™® 1950’ler
boylece ithal ikameci ekonomik sistemin yerlesti-
gi yillar olur. Hiktmetin oncelikli amaclari kara-
yollari insa etmek, cimento fabrikalari kurmak ve
yeni mekansal tanimlamalar tizerinden kentlerde
yogunlugu yiiksek yapilar tGretmektir. Bu projeler
tlkeyi ileriye gotiirecek kalkinma anlayisinin gere-
gi olarak gorulir.” Ancak, 1950’li yillarda gelir-gi-
der oranlarina bakildiginda, Tiirkiye NATO'ya lye
tlkelerle kiyaslandiginda kazandigindan ¢ok daha
fazla para harcar.?

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki ulusal giicle “muasir
medeniyetlere erisme” ideali bu kez yeni vurgular-
la “kalkinmact” anlayisi dogurmustur. Bu kalkin-
maci anlayis ithalatin serbestlestirilmesi ve arttiril-
masini, dis yardimlari, kredileri ve yabanci serma-
ye yatirimlarini hedefler.’> Tarima, madencilige,
alt yapi yatirrmlarina ve insaat sektoriine 6ncelik
verir. Hiktmet 6zellikle yabanci yatinmciyi tesvik
etmek istese de, ne “gelismis tlkeler” Turkiye'ye
beklenen yatirimi yaparlar, ne de 6zel sektorde
buyik yatirrmcilar vardir. 1950’ler boyunca hukd-
met llkedeki toplam yatirimin % 40-50’sini kendi
yapmak zorunda kalmisti.™ Boylece 1953 yilinda
ekonomide yasanan bozukluk nedeniyle yabanci
yatinm tegvikleri sonlandirilmak zorunda kaldi.
DP hic bir zaman idealize ettigi ortami yaratama-
mis olsa da, endustrilesme konusunda bekledigin-
den daha biyik bir ivme yaratmisti ve bu ivmenin
onemli bir bileseni de yapi sektori olacakti.

Bu durum yapi sektorii acisindan ele alindigin-
da ithal malzemelerin ve yapi malzemeleri satan
yabanci firmalarin sayisinda bir artis olarak goz-
lenmektedir. Ancak yine de yapi malzemelerine
erisim sinirhydi ve 6zellikle tefrisatta yerli kiictik
zanaatkarlarin rettigi Grtinler kullanilmak zorun-
daydi.” Diger yandan yapi sektoriintin tilkenin kal-
kinmasinin bir uzantisi olarak ele alinmasi yogun
bir yapilasmayi da beraberinde getirmis, yiksek
kath yapilarin sayisinda onemli bir artis olmustu.®

insaat sektoriindeki gelisme 1950'li yillardan iti-
baren 6zel mimarlik birolarinin artisina da sebep
olmustu. “Gelismis tlkelerdeki” modern mimarlik
drtnleri cesitli dergilerde yayinlaniyor; modern
mimarlik Grinleri cesitli kitaplarla tanitiliyordu.”
Diinyada pek cok lkede uygulanan modern ve
buytk olcekli yapilar Tirkiye’deki mimarlari da
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heyecanlandirmisti. Bu durum basit bir kopyacilik
olarak gorilmemeli,' tam tersine devam eden bu
akim icinde Turkiye’deki mimarlarin da trettikleri
ile stirecin aktorlerinden oldugu dustntlmelidir.
Burada Cengizkan’in degimiyle “icsellestirilmis
bir modernizm” s6z konusudur.'

Yabanci Uzmanlar Tiirkiye’de

Savas sonrasi dénemde bir yandan sinirli malzeme
ve tekniklere ragmen, gelisen insaat sektori devlet
tarafindan desteklenirken, diger yandan kentlerin
yarattigi yeni is olanaklari ile kente gé¢ beklenenin
cok lizerinde gerceklesmisti. Bu da kentlerin yol,
elektrik, kanalizasyon gibi altyapi ve en 6nemlisi
barinma sorununu ortaya ¢ikarmisti. Bu yiizden
diinyanin dort bir yanindan gelen uzmanlar 1940’h
yillarin sonundan itibaren bu altyapi sorununu as-
maya yonelik raporlar hazirlamislardi. Bu raporla-
rin icinde 6nemli birisi Skidmore Owings ve Merill
Firmasinin hazirladigi mimarlik icin 6nerilerin de
bulundugu, 1951 tarihli “Tiirkiye’de Yapi, imar ve
Mesken Konulari Hakkindaki Raporu”dur.?® Skid-
more, Owings ve Merill Firmasi konut, resmi bina
insaati ve sehircilik hakkindaki problemleri incele-
mek lzere Turkiye’ye davet edilmisti. Yapilan in-
celemeler sonucunda hazirlanan Rapor bir yandan
diinya icinde Tirkiye'nin oturacagi konumla ilgili
ipuclarini vermekte, diger yandan da sonraki yil-
larda devletin mimarliga dair tretecegi politikalari
kaba bicimi ile tanimlamaktadir.

Firma oncelikle “ekonomik ve sosyal kalkinma-
larla ilgili milli politikalarin yiratilmesi”?' icin
Milli Planlama Kurulu’nun olusturulmasini tavsiye
eder. Bu kurul’un hicbir bakanliga bagli olmama-
s1, 0zerk bir isleyisinin olmasi da firmanin tavsiye-
lerinden biridir. Raporda dikkat cekici nokta yapi
tretim strecinin tlkenin kalkinmasinda 6nemli bir
sektor oldugunun vurgulanmasi ve bu alanin “Tirk
ekonomisi Gzerindeki 6nemine”?? deginilmesidir.
Ote yandan bu sektoriin gelisimi icin Amerikan
hikimetinin desteginin saglanmasi da onerilmis-
tir. “Muvellidi ve diinya tarihinde simdiye kadar
esine rastlanmayan milletlerarasi yardim ve isbir-
ligi cigin acan”?* Bagkan Truman’in “Dordlnci
Nokta Yardim Programi” ile 1949 yilinda Birles-
mis Milletler iktisadi ve Sosyal Konseyi tarafindan
olusturulmus Birlesmis Milletler Teknik Yardim
Heyeti”nden edinilecek yardimlarin lke kalkin-
masinda 6nemli bir destek olacagi vurgulanmistir.
Diger yandan Birlesik Eyaletler Karsilikli Yardim
Heyeti ve Rockefeller Vakfi gibi yapilanmalar da
Turkiye'ye destek olabilecek yardim kaynaklari
olarak belirtilmistir.2* Nitekim Turkiye’deki farkh



hikimetler, raporda deginilen butiin kurumlar-
dan teknik ve maddi destek saglamiglardir.

Skidmore, Owings ve Merill Firmasinin resmi
bina insaatlarina dair de onerileri vardir. Resmi
bina ingaat programi yapilmasini oneren Fir-
ma, bu programin “modern bina proje ve insa-
at usulleri bakimindan Tiirk insaat Endiistrisine
topyekln bir ornek teskil edecek”? nitelikte
olmasi gerektigini vurgulamistir. Firma insa edi-
lecek binalarin planlamasi ve uygulamasinin
mumkiin oldugunca 6zel birolar tarafindan
yapilmasini 6nermis; bu yolla serbest calisan
mimar, mihendis ve miteahhitlerin sayisinin
artmasinin saglanacagini kaydetmistir. Firmanin
irettigi modele gére Yapi ve imar isleri Dairesi
biitiin resmi bina insaatini izleyecek ve sonrasin-
da bu binalarin bakimlarini tstelenecek, ancak
projelendirme streci 6zel birolara birakilacak-
tir. Bu Dairede bina programlarinin kontroli igin
ayri bir bolim kurulmasini da 6nerilmistir. Boy-
lece Raporda devletin insaat sektoriine diizenle-
yici ve kontrol edici olarak muidahil olabilecegi,
ancak mimarlik Gretiminin 6zel sektore devredil-
mesi gerektigi vurgulanir.

Ankara icin Yeni bir Plan

Yukarida deginilen raporun Bayindirlik ve iskan
Bakanligina sunulmasindan bir yil sonra, 14 Ma-
yis 1952’de Ankara Belediyesi, yeni bir planin
hazirlik calismasi olarak Ankara tizerine bir ra-
por yayinlar.2e Ayni yil 11 llkede Ankara Plani
yarismasi acilir. 8 yabanci, 12 yerli proje arasin-
dan Yiicel Uybadin ve Nihat Yiicel’in plani birin-
ci olur.? idarenin talebi ile 2. ve 3. olan planlarin
olumlu bulunan yonleri bu plan ile birlestirilir.
Plan 30 yillik ve 750 000 niifus icin hazirlanir.

Bu planinin 6nemli bir 6zelligi kiyilarda bulunan
bolgelerin merkeze baglamasi, ticari, kdlturel,
endustriyel ve konut zonelari yaratmasi ve Proto-
kol Bolgesini yeniden diizenlemesidir.?® Yine de
plan kentin altyapi gelismesinden cok, arazilerin
kullanim kosullarini belirlemeye yarar. Ayrica
plan yeni yerlesim yerleri 6nermez, ancak yo-
gunluk artiglari ile kentin yogunlasan niifusunu
agirlamayi planlar.?® Plan, Kizilay’in kent mer-
kezi olmasini icermemis olsa da, Bulvar boyu
izin verilen yogunluk artislari ve Tirkiye'nin ilk
gokdeleni olan Emek ishani’nin insa edilmesi ile
birlikte Kizilay bolgesi yeni ticari merkez olarak
tanimlanir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kentin
tek merkezi olan Ulus bolgesinde yer alan ticari
yapilar artik yavas yavas Kizilay’a kayar.3°

Uysal

Plan 1957 yilinda Bakanlar Kurulu tarafindan onay-
lanir. Planin onayindan once Resmi Gazete'de ya-
yinlanarak yiiriirliilige giren Bina irtifalarinin Tes-
piti Kararnamesi zaten yogun yapilasmanin 6niini
acmistir. Gelen tepkiler neticesinde bu kararname
kismen yeniden duizenlenerek 1956’da Muvakkat
Yapi Talimatnamesi olarak yeniden yayinlanir.3
Bu gelismelerle birlikte imar idare Heyeti toplan-
tilarina iki yil boyunca mimarlarin davet edilme-
mesi ve hiikiimetin plana miidahalesindeki israrlar
sonucu Yicel Uybadin gorevinden ayrilir, Nihat
Yiicel ise danismanlik yapmaya devam eder.

Yicel-Uybadin Planinin burada tartisilan konu
cercevesinde t¢ o6nemli sonucu vardir. Birinci-
si kent icin yeni akslar ve yollar yaratmis olmasi,
yani Eskisehir Yolu'nun bu planla birlikte ortaya
cikmasi ve kamu yapilarinin bu yol etrafinda se-
killenmesidir. ikincisi Kizilay bolgesinin ticari bir
alana dontismesi ile birlikte kamu binalari icin bu
bolgeye yakin kamu binalarina olan ihtiyacin art-
masidir. Son olarak da bu planda acik¢a tanimla-
nan mimari stildir. Bu stil tipki Skidmore, Owings
Merill Firmasinin raporunda deginildigi gibi akilci
¢oziimler sunan, gelismis yapi teknigini kullanan
“uluslararasi tslGp”tur. Raporda bu konuda soyle
denilmektedir:“Fazla katli insaata miisaade olun-
dugu takdirde elde edilecek fayda yalniz iktisadi
olmakla kalmaz, sehre estetik bir giizellik vermek
de kabil olur”.?> Boylelikle yapi Gretim sirecini
denetleyen devlet ayni zamanda kendini temsil
eden Usltbu da bulmus olur.

“Yeni” Kalkinmaci Donem

1960’li yillar Demokrat Parti’nin oldugu gibi
onun ekonomi ideallerinin de farkli bicimlerde
orgitlendigi bir donem olur. 1961 Anayasas! ile
Turkiye'nin demokratiklesme streci hizlanmis ve
bu durum basta Anayasa olmak Uizere cesitli yasal
diizenlemelerle de garanti altina alinmistir. 1960
yilinda Devlet Planlama Tegkilatinin kurulmasi ile
“kalkinmacit donemin” de temelleri atilmis olur.
Devlet Planlama Teskilatinin en 6nemli amaci
ekonomiyi akilci bir planlama ile yonlendirmek-
tir.3* Birinci Kalkinma Plani’ndaki DPT'nin % 7 b-
yume hedefi tutturulunca,** kalkinma anlayisi hem
tlke hem de mimarlik ortami icin 6nemli bir tartig-
ma ve Uretim alani dogurur. Zira tarim ve enduistri-
lesmede hedeflenen rakamlar tutturulamamis olsa
da, insaat sektori beklenilenden daha olumlu so-
nuclar vermistir.>> Boylelikle 2. Kalkinma Planinin
en onemli acilimlarindan biri insaat sektort olur.
1. Planda 6nemli bir yere sahip olmayan insaat
sektort ikinci planin bel kemigini olusturur.
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ikinci Kalkinma Planinin hazirlandigi dénem
ise Demirel hikiimetine rastlamaktadir. Adalet
Parti iktidari 6zellikle kendini yapi sektoriinde-
ki gelisme ile var etmistir.’® Bu donemde buyik
sirketlerin yapi sektoriine girdiklerini ve kugtik
isletmelerin sayisinda da 6nemli bir azalma ol-
dugunu goriiriz.>” Yine ayni sekilde yapi sekto-
riine uluslararasi firmalar girmistir.?® Boratav’a
gore ikinci ve Uciincii Kalkinma Planlar “6zel
birikimi yaygin tesvik ve siibvansiyonlarla 6n
plana cikartiyor; kamu kesimini esas olarak 6zel
kesimi destekleyici bir islevle sinirlandiriyor; sos-
yal hedefleri giderek arkaya atiyordu.”*® Diger bir
deyisle ithal ikameci sistem bu kez korumaci po-
litikayla uygulantyordu ve ekonomi ve sanayiles-
mede 6nemli bir yiikselis gozlemlenebiliyordu.*
Ancak bu artis yine de Tirkiye’nin aldigi ulusla-
rarasi kredi ve yardimlarla miimkiin olabiliyordu.
1970’li yillara gelindiginde ise diinyada yaganan
ekonomik bunalim 1977 yilindan sonra tlkede
yasami her alanda zorlastirmaya baslamisti.

Bu cercevede 1960’larin sonundan baglayarak
1970’li yillar boyunca devam eden sosyal hare-
ketlilik, diger bir deyisle kitlelerin politiklesmesi
de 6nemli toplumsal muhalefet yaratmistir. Dev-
letin mimarhk Gretimine yaklagimi, diinyadaki
ekonomik krizin Tirkiye'ye etkisi, sosyal bilincin
artmasi ve sirekli degisen hikimetlerin olus-
turdugu politik istikrarsizlikla birlikte ele alin-
malidir. Bu donemde 6zel sektére dair umutlar
azalmis, genisleyen mekanizmalari ile devletin
ekonomik biytime tzerindeki kontrolii artmistir.
Mimarlik ortaminda da devletin kontroli artmis,
yapi Uretim siirecinin denetimi devletin eline
gecmis, Bayindirlik ve iskan Bakanhgi Tiirkiye'de
yap! uretim sirecini diizenleyen 6nemli bir ku-
rum haline gelmistir.

Bayindirlik ve iskan Bakanligi 1958 yilinda ku-
rulur. Bakanlik yeni mevzuat kontrol sistemleri
ile yapi sektoriintin kurumsallasmasi ve bu sek-
torde devlet denetiminin saglanmasi konusunda
calismis, 1965 yilinda da genisletilmistir. Ayni yil
Bakanlik belediyelerden izin almadan imar plani
yapma yetkisini almis ve Planlama Biirolari kura-
bilmistir.4" Onceki dénemlere gore gorece geli-
sen yapi sektoriiniin yeni malzemelerle ve devle-
tin kontrolt altinda olan yapi standartlari ile daha
rahat bir calisma ortamina kavusmus oldugu soy-
lenebilir. Diger yandan 1954 yilinda kurulan ve
mimarlik mesleginin kurumsallasmasini saglayan
Mimarlar Odasi’nin yirittigi calismalar bir yere
gelmis, artik mimar olmadan onaylanan mimari
projelere son verilmistir.
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Devletin Mimarlik Pratikleri

Kalkinma Planlari uygulamaya konulduktan son-
ra ise genisleyen yapisi ile devlet mimarlik orta-
mi icin en buytk patron olmustur. Bu donemde
turizm binalari, ofis, endustriyel binalar ve devlet
kurum ve kuruluslarinin binalari hizla inga edilme-
ye baslanmisti.*> Bu yapilar kent merkezindeki yo-
gunlugu da arttinyordu. Bu yiiksek yapilasmanin
bir nedeni kentlerde her giin artan konut ihtiyaci-
nin karsilanmasi umuduydu. Ancak diger yani ise
devletin 6nce Demokrat Parti doneminde, daha
sonra kalkinmaci donemde yapili cevrenin ulke-
nin kalkinmasi ile ilgili kurdugu iliski olacakti. Bu
kalkinmanin gostergesi de buyuk olgekli modern
mimarlik trinleri ile kentin donatilmasi anlamina
geliyordu. Hem biyik olcekli projelerde, hem de
kamu binalarinda modern dil 6zendiriliyordu. Hi-
kiimetin programi modern konut bloklarinin, ofis
binalarinin, gokdelenlerin, karayollarinin ve mo-
dern camilerin insasina dayaniyordu.** Bu durum
donemin mimarlik okullari tarafindan da egitimde
destekleniyordu.** Orta sinif aileler de Amerikan
tarzi yasamin keyfine varmak istiyordu ve bu du-
rum dergi ve magazinler ile evlerde gittikce yay-
ginlasan televizyon tarafindan da korikleniyordu.
Bunun yaninda betornamenin saglkh ve kaliteli
bir malzeme olduguna dair inang¢ vardi.*

Burada tanimlanan hali ile cok partili sisteme ge-
cisle birlikte baslayan 6zel sektoriin giiclendiril-
mesi ve devletin bazi sektorden ¢ekilmesi konusu
mimarlik ortaminda da gozlemlenebilir. Devlet
eliyle tretilen projelerin 6zel sektore devredil-
mesi, 6zel birolarin 6zendirilmesi de yine ayni
doneme rastlar. 1967 yilina gelindiginde mimari
proje yarismalarinin sayisi 6énceki yillara gore iki
katina ¢ikmisti.*® Yine ayni yil Mimarlar Odasi, Ba-
yindirlik ve iskan Bakanhgi’nin diizenledigi mima-
ri proje yarismalarini boykot etme karari alir. Bu
boykotun nedeni proje elde etme siireclerindeki
yetersizlik, insaat ve mimarideki kalite eksikligi,
yuksek maliyetli ve planlanmamis insaatlardir.#”
Bunun yanindan proje bitceleri cok dustk, bu-
rokrasi ise mimari projelerin uygulanmasinda bu-
yuk bir engeldir ve miteahhitlerin baskisi mimari
projelerin dogru bir sekilde uygulanmasina engel
olmaktadir.*®

Burada meselenin en can alici noktasi devletin
daha 6nce Skidmore, Owings ve Merill Firmasi-
nin onerdigi gibi kontrol mekanizmalari kurarak,
“Milli Kalkinma Plani” etrafinda 6zel birolara
proje isini teslim etmesi, ancak koordinasyonu
kendisinin saglamasidir. Gelinen noktada gittik-



ce gii¢clenen konumu ile Mimarlar Odasi bu
koordinasyondan memnun degildir. Bu mem-
nuniyetsizligin ardindaki nedeni anlamak icin
Mimarlar Odasi’nin 1969 yilinda yayinladig
“Insaat Sektoriinde Amaca Ulasiimasini Onle-
yen Nedenler, Kamu Zararlari, C6ztim Yollar”+
isimli kitapcigina deginmek yerinde olacaktir.
Bu kitapgikta 1. Kalkinma Planindan su alinti
yapilmistir:

insaat sektoriinde standart ve maliyetler ba-
kimindan birligin saglanmasi, plan déonemin-
deki yatirimlarin yaratacagi malzeme, Teknik
Kadro, Is Siiresi, Isci istihdami Seviyelerine
ait limitlerin tayini, bu limitlerin tutulabilme-
si bakimindan alinmasi gereken ve yatirimla-
rin her 1 TL.’na diisen yapi hacminin azami
olmasini saglayan tedbirlerin gosterilmesi,
insaat sektorti icin hedef olarak alinmistir.
(Birinci 5 Yilhk Kalkinma Plani, Sayfa: 366)%°

Bu kitapgikta bu alintiya biiytik yer verilmesinin
esas nedeni, Savas sonrasinda degisen hiikiimet-
lere ragmen israrla sirdirilmeye calisilmis olan
“kalkinmact” anlayistir. Yazinin ilk boliminde
deginildigi gibi Turkiye’'de kalkinmaci politika-
nin yapi sektort ile de kuvvetli bir bagi vardir.
Ve bu politika tilke genelinde kabul gérmus gibi
goriinmektedir. Kitapcikta ayrica Kalkinma Pla-
ninda yer alan su hiikiimlere deginilmektedir:

insaat sektorii islemlerini teskil eden genel
planlama, etiid-proje ve insaat safhalarinin
yeterince gerceklesmesi, tedbirlerde 6ngo-
raldigi gibi yeterli teknik kadronun varli-
gina, islerin bu kadro tarafindan tam olarak
yapilmasina baghdir.

Uysal

Bazi tedbirler almak sarti ile Turk Mimarlik
glict kalkinma planinin kendisinden bekledigi
mimarlik hizmetini yeterince yapmaga mukte-
dir kilinabilir. Ancak bugiin bu giicten % 43,5
oraninda yararlaniimaktadir. Bu durum ekono-
miyi ters yonden etkilemektedir. Bu yararlan-
mama idarecilerin yanlis tutumundan dogmak-
tadir. Nedeni bellidir.*

Burada mimarlar kendilerinin stirecte yeterince et-
kin olamadigini belirtmektedirler. Ama bu ifadede
dikkati ceken esas konu ingaat sektoriiniin devlet
ekonomisi icindeki belirgin rolintin muhalif bir
kanattan bir kabul gormus olmasidir. Artik insaat
sektort tilkenin kalkinmasinin yalnizca bir goster-
gesi degil, bu kalkinmayi saglayacak en onemli
araclardan biri olmustur. Ancak Mimarlar Odasi-
nin bu tavri 1970’li yillarda degisecek, kamu eliyle
proje yapiminin 6zendirilmesi gerekliligi ile dev-
lette calisan teknik eleman kadrosunun giiclendi-
rilmesi yoniinde agiklamalarda bulunulacaktir.>?

Kamu Binalan

Devletin mimarhga dair trettigi politikalar kaba-
ca yukarida tanimlanmaya c¢alisiimistir. Bu poli-
tikanin pratige nasil yansidigi ise ortaya ¢ikardigi
mimarlik drinleri ile ilintilidir. Bu Grlnleri birkag
acidan incelemek mimkin. Bunlardan ilki devle-
tin cesitli donemlerde “kalkinmaci” anlayisini vur-
gulamak ve artik “kalkinan” (lkeler mertebesine
erismek icin insa ettigi prestij binalaridir. Yiicel-
Uybadin Plani ve hatta bu planin 6ncesindeki ya-
sal diizenlemeler ele alindiginda, devletin yiiksek
yapilar ile uluslararasi tsltptaki mimarlik triinleri-
ni desteklemesi, bu drtinlerin kalkinmaci politika-
nin ne kadar gliclti uygulandiginin bir gostergesi

Resim 1. 1978 yilinda Bakanliklar'in gortintsi
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olmasindandir. Istanbul’da insa edilen ve gercekte
bir kamu yatirnmi olan Hilton Oteli ile baslayan
stire¢®, sonraki donemlerde de farkli hiikiimetle-
rin bu yapilar insa etmek icin yeterli teknoloji,
donanima sahip oldugunu gosterecegi, diinyadaki
“kalkinmis tilkeler” seviyesindeki ingaat faaliyetle-
ri ile gurur duyacagi yeni kamu binalari ile devam
edecektir. ikinci bir okuma insaat malzemelerin-
de yasanan sikintilara ragmen, insa edilen yapilar
yuksek endstrilesmenin tlkede var oldugunun ve
bu ilerlemeyi donemin hikimetlerinin sagladigi-
nin bir gostergesi olmasidir. (Bkz. Resim 1)

Son olarak ise binalarin yer secimleri ile devletin
yapili cevre tzerindeki etkisinin ne oldugunu an-
layabiliriz. Kamu birokrasisinde yasanan degisim-
ler ayni sekilde kamunun urettigi yapilar da etki-
lemistir. Blirokrasinin artmasi ve kalkinma planlari
ile birlikte genisleyen devlet mekanizmalarinin
kent icinde nasil yerlesecegi de 6nemli bir sorun
haline gelir. Devlet Planlama Tegkilati bir yandan
insaat sektoriint onemli ekonomik agilhm olarak
gordr, diger yandan da kamu kurumlarinin genis-
leyen yapisi icin mekansal bir diizenleme 6ngor-
mez. Teskilat kamu idari yapilari icin kaynak tah-
sisini kabul etmemis, bu sebeple pek ¢ok kurum
1960’h yillarda kiralik binalarda hizmet vermistir.
imar ve iskan, Turizm ve Tanitma, Kéyisleri, Ulas-
tirma, Kultir, Sosyal Guvenlik, Genglik ve Spor,
Calisma, Tarim, Sanayi ve Teknoloji, Gumriik ve
Tekel Bakanliklari 1960’11 yillarda kent merkezine
yakin bolgelerde kirada oturur.”* Ankara Metropo-
liten Alan Nazim Plan Birosunun yaptigi calisma-
ya gore kamu kurumlar kent icinde 421'i kiralik
852 adet yapiya dagilmisti.
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Resim 2. 1. Hikiimet Mahal-
lesi Plani

HERMANN JANSEN
BERLIN15.10.1935

1-  Askeri Lojmanlar

2. imar ve Iskan Bakanlig

3. Koy igleri Bakanligs

4 Turizm ve Tamtma Bakanhg
5. GOmritk ve Tekel Bakanlif

6 Enerji ve Tabii Kaynaklar Bak.
7- Deniz Kuvvetleri

L3

Sanayi Bakanh§
9. Digigleri Bakanli
10- Maliye Bakanligi

Resim 3. 2. Hiikiimet Mahallesi Parselasyon Plani

Bu sebeple imar ve iskan Bakanligi TBMM'nin
karsisinda bulunan 20 hektarlik bir alanda kamu
kurumlari i¢in bir parselasyon plani hazirlamistir.
(Bkz. Resim 2, 3 ve 4) Bu alan 8 Bakanliga tah-
sis edilmis, ancak DPT kamu yapilari icin 6denek
ayirmay1 kabul etmemistir.>> Ancak 1973 yilinda
2. Bakanliklar Sitesi icin bir gelisme plani taslagi
ve raporu imar ve iskan Bakanligina sunulmustur.



Bu plan cercevesinde insaatlar gelistirilememis
olsa da, Nazim Plan Biirosu merkezi idare birim-
lerinin yer secimi konusunda etkin rol oynamistir.
Bu durum planinin uygulanamamasina ragmen,
kamu yapilarinin Eskisehir Yolu aksinda yayilma-
sindan da anlagilabilir.

Sonuc Yerine

Burada ele alinan konunun siiphesiz pek ¢cok agi-
[im1 vardir ve burada yalnizca birka¢ noktaya de-
ginilebilmistir. Cok partili sisteme gecisle baslayan
liberallesme stirecinin bir politika olarak ele alin-
masi, tlke kalkinma anlayisinda kapali bir donem-
den uluslararasi entegrasyon siirecine gecilmesi
Savas sonrasi Turkiye'nin durumunu belirleyen
onemli faktorlerdendir. 1950’li yillarda Turkiye’ye
gelen yabanci uzmanlarin Tirkiye’nin diinya kon-
jonkturiinde bicilen rolint de tanimlar. Nitekim
bu tanimlama sonraki yillarda bizzat farkli hik-
metler tarafindan bir politika olarak benimsen-
mistir ve bu durumun zeminlerini “kalkinmacilik”
soylemleri ile mesrulastirmistir.

Johnson “kalkinmaci devleti” burokrasi ve 6zel
sektor alaninda kurulan bir denge olarak tanim-
lar.>® Burada sozii edilen ise kapitalist kalkinmaci
anlayistir. Bu anlayis uluslar arasi entegrasyonla
birlikte ic tutarliligi da gerekli kilar.>” Evans’a gore
bu tutarlilik ayri ayri kurumlarin olugsmasini degil,
kurumsal birliktelikle hareket edilmesi anlamina
gelir.’® Kalkinmaci devlet devletin politik aygitla-
ri arasinda bir erk gerektirir. Bu erkse birokratik
akilcihiktir.

Savas sonrasi Turkiye ortami ele alindigina kalkin-
ma politikalari Devlet Planlama Tegkilati etrafinda
sekillenmis olsa da, devlet kurumlari arasindaki
birlikte hareket kabiliyeti kurumsal farklilardan
dolayr saglanamamistir. Ayni durum insaat sek-
tord icindeki mimarlk tretiminde de s6z konusu
olmustur.
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UG PARTI - UG BiNA
FARKLI SiYASi KIMLIKLERIN BASKENT ANKARA’DA
TEMSILi

Nese Gurallar, Dog. Dr., Cazi Universitesi Mimarlik ve Miihendislik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii
Esin Boyacmglu, Dog. Dr., Gazi Universitesi Mimarlik ve Miihendislik Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii

Girig

ideoloji, siyaset, giic ve erk gibi kavramlar mimar-
lik baglaminda sik¢a glindeme getirilen ve tartigi-
lan konulardir. Bu kavramlarin bedensellesmesini
izleyebilecegimiz orneklerin en 6nemlilerinden
biri de kuskusuz parti binalardir.

1980 Askeri Darbesi’nin tozu dumana kattigi ve
yerle bir ettigi siyasi yapitlanma, 1980’lerin ortala-
rina dogru yeniden orgtitlenmeye basladi. Bu yeni
siyasi orgiitlenmeler yeni mekansal gereksinimler
ortaya cikardi. Oncelikle kiralik yapilarla bu ge-
reksinimlerini karsilayan partiler, 1990’dan sonra
siyasi kimliklerine ait birer simge olan yeni parti
binalari ile siyaset arenasina ve kentsel sahneye
ciktilar. Bunun ilk 6rnegini, 1990 yilinda Genel
Merkez Binasi insaati ile Anavatan Partisi ortaya
koydu. Gegen on yilin ardindan, 6nce Milliyetci
Hareket Partisi (2004), daha sonra Cumbhuriyet
Halk Partisi (2006) ve son olarak da bu partiler
arasinda en genc olusum sayilabilecek Adalet ve
Kalkinma Partisi (2007), Genel Merkez Binalarini
insa ettiler. Boylelikle, Turkiye’de su anda parla-
mentoda temsil edilen (¢ buytk siyasi parti, yeni
lc yapi ile Ankara kent siltietinde yerlerini aldilar.
Mimarlik triinlerinin genelde yer bulamadigi gtin-
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lik medya ortaminda bu yapilara 6zel bir yer ve-
rildi ve birer siyasi temsil araci olarak 6ne ciktilar.

Bu yazida amaclanan, s6z konusu (g partinin,
kendi parti kimlikleri ile, elde ettikleri mimari tGriin
arasindaki iliskiyi elestirel bir bakis ile sorgula-
maktir. Farkli siyasi kimliklerin, karsilik geldigi bir
UslGp arastirmasi yapmanin yararl olmayacagi bi-
linen bir gercek. Farkli ideolojilerin ayni bigcimsel
referanslarda bulusabilecegini Nazi Mimarisinin
biyik mimari, Albert Speer de yillar 6nce ifade
etti.? Biz bu tir bir tslip calismasindan ote, tek-
nik/sanatci/yaratici bir aktor olarak mimarin, bir si-
yasi aktorle angajmaninin arka planini merak ede-
rek yola ciktik. Burada her iki aktoriin, davranis
bicimlerini anlamaya calistik. Bir taraftan mimarin
konuya dahil olmasi, gérevlendirilme siireci, siya-
si bir goris adina lzerine aldigi gorevi anlayisi,
kavrayisi ve yorumlayisi, diger taraftan partinin
mimardan ve elde etmeyi planladiklari, yatirm
yaptiklari mekandan beklentilerini gézlemlemek
amagclandi. Bir tglinct aktor olan, sessiz payda
kamu icin bicilen rol ve sahnede konumlandirildi-
g1 yeri izlemek ise baska bir tartisma alanini orta-
ya cikardi. Bunu yaparken yapilarin yerinde ince-



lenmesine dayanan gozlemlerimizin yani sira tg
mimarla yaptigimiz roportaj* 6nemli birer kaynak
olusturmaktadir.

Uc Parti ve U¢ Mimarin Bulusmasi

Uc parti binasinin elde edilis bicimi ilk merak edi-
len konulardan bir tanesi, ¢tinkii bu kamu yapila-
rinin elde edilis stireci mimarhk ortami tarafindan
izlenilmedi, bilinmiyor.

Yapilardan ilk insa edilenin, yani MHP Genel Mer-
kezinin elde edilis stireci, projenin muellifi Ahmet
Vefik Alp’in, 1994 yilinda istanbul Biiyiiksehir Be-
lediye Bagkanligi icin MHP tarafindan aday goste-
rilmesi ile bashyor diyebiliriz. Parti ile iliskisi bu
sayede baslayan mimar, belediye bagkani secile-
miyor, ancak kendi ifadesi ile partinin oylarini art-
tinyor ve ilk etapta, Parti Merkez Yirtutme Kurulu
Uyesi ve Genel Baskan Danismani oluyor. Hemen
akabinde ise Genel Merkezin tasarim isi teklif
ediliyor.* Turkiye'nin buyuk ve prestijli kentleri-
nin basinda gelen istanbul’u emanet edilmesi dii-
stintilen mimara bu kez MHP’nin Genel Merkez
binasinin projelendirilme isi veriliyor. Bu acidan,
donem Genel Baskani Tiirkes’in mesleki becerile-
ri konusunda Ahmet Vefik Alp’e duydugu sonsuz
giiven cok belirgin bir bicimde ortaya ¢ikiyor.

CHP Genel Merkez Yapisinin elde edilmesi sonug
itibar1 ile MHP'nin izledigi stirecle benzer. Ancak
muellifi Kadri Atabas’in aktarimlarina gore, CHP
stirece, genel baskanlik yapisini elde etmek tize-

Resim 1. AKP- Ségitézi Caddesi
Cephesi, Selcuklu Ta¢ Kapi - Pro-
tokol Girisi ve Bakir Kaplamali
Cati.

F
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Gurallar, Boyacioglu

re bir kurul olusturarak bashyor. Bu kurul, ulusal
yarisma, davetli yarisma, Universiteler ile calisma
ve davetli ihale gibi secenekleri gozden gecirip
sonunda nitelikli ti¢c burodan teklif almaya karar
veriyor. Tuim bu sirec icerisinde zaten iliskide
bulunduklari, Ankara Biiytiksehir Belediyesi’nden
tanidiklari ve Konutkent projesinden yabanci ol-
madiklari, Kadri Atabas Mimarlik biirosunda karar
kiliyorlar.® Yani CHP de kendisine siyasi anlamda
yakin duran bir muellif seciyor.

AKP cephesinde de, durum sonug¢ acgisindan cok
farkh degil; ancak tartismaya acik, bitin mimar-
lik camiasini dustindirtmesi gereken, yadirganir
bir slire¢ s6z konusu. Parti Genel Merkezi icin,
Istanbul’dan bir proje firmasi ile anlasma yapili-
yor; bu firma bir kag oneri ile sunus yapiyor, bu
sunulan oneriler icinden bir tanesi begeni kazani-
yor. Iste bu nokta da olanlar oluyor ve parti, bu
begeni kazanan uriint, Ankara’dan daha once ta-
nidiklari, baska islerin yani sira, T.C. Basbakanlik
Makaminin yeniden diizenlenmesi ve tefrisini ya-
pan mimara, devam etmesi icin veriyor.® Bu yon-
temle Partinin daha 6nce bazi islerini de yapmis
olan genc bir mimar, Can Gokoguz, yapinin mi-
ellifi oluyor.

Her ti¢ yapida da benzer gelisen bir durum ise
arsa secim karari; bu konuda hig bir maellif karara
ortak olamamis, mimarlar arsa secimine katkida
bulunamamislar. Partilerin tst organlari bu secimi
uzman gorisiine basvurma gereksinimi duyma-
dan tamamlamis goriintyor.
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Resim 2. MHP-Selcuklu Tac Kapi ve Ug Blok.

9. KAT PLANI

Partiyle Dans — Mimarin Siyasi Misyonu: Kimlik
ve Simgeler

Yapilarin birer siyasi partiye ait olmalari, bir bagka
konuyu arastirma dirtiistind yaratiyor. Bu konu da
sivasi kimliklerin temsili; partilerin mimarlardan
bekledikleri temsil niteligi. (Bkz. Resim 1)

AKP 6rneginde yapinin elde edilme stireci bu ko-
nuda ipucunu olusturuyor. Sunulan secenekler-
den biri tercih edilmis, bir imajdan yola cikilmis
ve bu imajin icinin baska bir mimar tarafindan
doldurulmasinda bir sakinca goriilmemis. Secilen
imaj ise neoklasik, ait oldugu zamani ¢ok umur-
samayan, 6limsliz olmayi talep eden bir tavri
olumluyor. S6giitézu caddesi yoniindeki protokol
girisini vurgulayan Selcuklu kapisi Anadolu cog-
rafyasina dogrudan bir referans. Mimarin aktari-
mina gore, yine bu cepheyi bezeyen yildizlar da
oyle. Yapi bitisi ise genel baskanin 6zel dinlenme
mekani olarak tasarlanmis, bakir kaplamasi ile
Osmanli’yi animsatiyor. (Bu bolimiin ¢cogu kay-
nakta bir kubbe olarak tanimlanmasi ilging).” Bu
yuiksek bitis yapinin tam ortasinda konumlanarak
simetri duygusunu bir kez daha vurguluyor. Yapi
sacak ve kornisleri de bu klasist anitsalliga katki
saghyor. Kisaca AKP’nin siyasi kimligi icin tercih
ettigi mimari referanslar sistemini Osmanli ve Sel-
cuklu klasisizmi olusturuyor. (Bkz. Resim 2)
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Resim 3. MHP- Kat Plani, M,H ve P Bloklar, Genel Baskan Blogu ve i¢ Atrium.
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MHP 6rnegini ele aldigimizda, Ahmet Vefik Alp’in
aktarimina gore, o donemin genel baskani Alpars-
lan Tiirkes, beklentilerini Tiirk ve islam diinyalari-
ni bir araya getiren bir metaforla ortaya koymus:
Turkes’e gore “Yeni parti merkezi Tuirk diinyasinin
Mekke’si olmali”.? Hepimizin bildigi gibi Mekke
Suudi Arabistan’da yer alan, tiim inanan Muslu-
manlarin yasamlari boyunca en az bir kere gitmeyi
dusledikleri, “farz” olan, dondikten sonra, 6zel-
likle dinsel olarak toplumda bir tinvan ve konum
sahibi olduklari, bu doniim noktasindan sonra say-
gi duyulan bir bagka insan-kisilik haline geldikleri,
kutsal bir kent. O kadar kutsal ki, kente Misliiman
olmayan insanlar alinmiyor. Burada hemen soy-
le bir soru akla geliyor: Acaba Alparslan Tirkes,
burada Mekke metaforunu hangi anlamda kullan-
may! amaclamistir? icine girildikten sonra insanda
pozitif anlamda bir dontisim yaratacak bir yapt mi
istenmis, yoksa icine girilmesi farz olan, mutlaka
ziyaret edilmesi gereken kutsal bir yapt mi? Ya da
bitun “Turk”lerin toplandiklari bir merkez mi?

Mimarin zihninde ise bu simgesel isteklerin mima-
ri dildeki karsiligi farkli bir kavramsal diizlemde
gerceklesiyor. Bu alan MHP’nin simge olarak kul-
landig1 tg¢ hilal Gzerine kurgulanmis. Mimar, parti
amblemi olarak kullanilan g hilali yorumlayip,
plan semasina uygulayarak dogrudan bir referans
kullanmis. (Bkz. Resim 3)

Ortada olusturulmus atriumun g¢eperinde konum-
lanan ¢ “hilal” blok ofisleri barindiriyor. M, H
ve P, olarak isimlendirilen bu tg¢ blogun her biri
yapi yuzinde farkli kotlarda bitiyorlar. Bu blok-
larin icinden firlayan sirkiilasyon saftlarini da ba-
rindiran iki kolonun tizerinde ise aslinda vaziyet
planinda (g hilal kompozisyonunun okunmasini
zorlastiran restoran ve helikopter pisti yer aliyor.
Binanin kus bakisi goriiniimiinde (¢ hilalin algila-
niyor olmasi sdylentisi, medyada ve giderek partili
ya da parti digi tim vatandaslarin, kulaktan kulaga
birbirine aktardigi binaya ait bir gizem, bir esrar ve
bir efsane olarak yayiliyor. (Bkz. Resim 4)

Giris cephesinde ise yine dogrudan bir referans
goriilmekte; anitsal Selcuklu kapisi. Bir bagska dog-
rudan alinti, yapinin buttincil dilinden farklilasan
bir genel baskan blogu; mimarin aktarimi ile Os-
manli kubbesi. Kubbesi ile birlikte bu blok, yapi-
nin genel mimari diline ¢ok yabanci ve eklektik
duruyor. (Bkz. Resim 5)

MHP simgesel degerlerle yiklu bir soyleme sahip.
“otag”, “asena”, “bozkurt”, “tg¢ hilal”, partinin si-

yasi soylemine ait 6rnekler. “Yurt” tutma kavrami-
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Resim 5. MHP- Giris Platformunda Orhun Kosesi.

nin israrla vurgulandigi parti soyleminde “otag”
onemli bir kavram. Yeni parti genel merkezi de
ulktculere internet sitesinde yer alan tanitim fil-
minde “yeni otag” olarak gururla sunuluyor. An-
cak Ahmet Vefik Alp, milliyet¢i jargonun bu te-
mel kavramlari yerine Osmanli terimlerini tercih
ediyor. Bu da, binayi gezerken bize “otag” olarak
tanitilan oturma mekaninin, Ahmet Vefik Alp tara-
findan “divan” olarak adlandiriimasindaki celiski-
yi agikliyor. Mimari projede yer almayan Orhun
Yazitlarinin, giris platformuna yerlestirilmesi par-

dosya mimarlik ve politika
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Resim 7. CHP- Merkez Yonetim Kurulu Toplanti Salonu.

tililerin bu konudaki 1srarina bir diger 6rnegi olus-
turuyor.

Her iki partinin de (AKP ve MHP) mimari referans-
lart Selcuklu ve Osmanl mimarlik kultirinden
olusurken, MHP cagdas olarak yorumlanabilecek
bir mimari dili de kullanmaktan ¢ekinmiyor. (Bkz.
Resim 6)

CHP cephesinde durum daha farkli goriintyor.
Muellifin aktardiklar Gzerinden durumu okumaya
calisirsak, CHP’nin yapiyi elde etmek ile gorevlen-
dirdigi kurul, mimara bir ilkeler demeti veriyor:
Yapi, cevre dostu olacak; 21. yuizyil gerceklerini
yansitacak; aciklik, seffaflik ilkesi yapinin yuziin-
den okunacak.’

dosya mimarlik ve politika

|
Resim 6. CHP

Digerleri ile karsilastirdigimizda beklentilerin bu
kez farkh degerler tizerine kuruldugunu goriyo-
ruz. S6z konusu degerler, bati diinyasinin Aydin-
lanma Doneminin olgunlastirdigi degerler. Genel
Merkez yapisinin, 21.ylizyilin gerceklerini yansit-
masi istegi, aslinda modernitenin tizerine kuruldu-
gu “cagin ruhu” — “Zeitgeist” fikri Gizerine kurgu-
lanmis. Modernitenin ilerlemeci fikri, cagdas bil-
giye ve teknolojiye sahip olma fikri ile dogrudan
orttstiyor. Yapinin cevre dostu olmasi istegi ise
tim diinyayi tehdit eden kiresel 1sinma ve enerji
sorunun bilincinde olma ve surdurilebilir bir mi-
marlik arayisi olarak okunabilir.

Seffaflik, aciklik ilkeleri aslinda tiim diinyada sos-
yal demokrat disiince tarafindan kabul goren te-
mel taslari. Yapidan, icini, striktirin, isleyisini
korkmadan disariya sergileyen bir tavir sergilemesi
bekleniyor. Bu isteklerin hangi 6lctide mimari dile
dondstirildigint gorebilmek icin yapiya bakti-
gimizda, yaklasik bes kat boyunca Ankara tasi ile
olusturulmus masif bir baza karsimiza cikiyor. Tas
kapli muze blogunun 6n planda olmasi bu masif
etkiyi kuvvetlendiriyor. Bu masiflik tst katlara dog-
ru gittikce azalarak, seffafliga yerini birakiyor. Sef-
faflik yalnizca malzeme ile degil programin seffaf-
lig1 olarak da yorumlaniyor. Kadri Atabas, bir parti
binasinin en 6nemli karar organi olarak degerlen-
dirdigi Merkez Yonetim Kurulu toplanti salonunu,
cepheye takarak —disa vurarak- ifade ediyor. An-
cak medya demokrasiyi simgelemesi beklenen bu
kapsilt “oval salon” olarak nitelendirmekte israrl
davraniyor. (Bkz. Resim 7)



Simgesellik baglaminda ti¢ partiyi kiyasladigimiz
zaman tarihsel referanslardan en uzak duran tavri
CHP sergiliyor. Ne Osmanli, ne Selcuklu mimari
elemanlarina basvurmayan yapi, Ankara tasinin
kullanimi ile yerel malzemeyi soyut bir referans
olarak yansitiyor. Tarihle iliskilenme, gorsel bir
simgesellikten cok yapinin programi ile saglani-
yor. (Bkz. Resim 8)

Bina programinda yer alan miizenin, CHP’nin gec-
mis/tarihi birikimlerini aktaran bir islevi var. Bu is-
lev, kent 6lceginde bir simge olarak degil, birebir
kullaniciya doniik, ortak bellegi tazeleyen bir ha-
tirlatma mekani olarak varlik buluyor.

Partilerin siyasi kimliklerinin temsilinde aranan
simgesellikte yalnizca tarihe basvurulmuyor, ge-
lecek de bir referans noktasi olusturuyor. Gelece-
ge donuk simgesellikte ise teknolojinin bir ifade
bicimi ya da séylem olarak benimsendigini goru-
yoruz. Aslinda her ¢ bina da teknolojilerini 6ne
cikaran bir séylemi benimsiyor ve bu da giindelik
ve popliler basinda “akilli bina” ve “cevreci bina”
olarak karsiligint buluyor.’ Bu sifatlarin yapidaki
karsiliklari arandiginda ise farkli sonuclarla karsi-
lastyoruz. Tim bu yapilar icinde bu tanimi en ¢cok
hak eden CHP Genel Merkezi. (Bkz. Resim 9)

Atabas’in belirttigi gibi, yapinin kuzey/giineydogu
konumlanisi, bati cephesinin dar tutulusu ve bu
cephede yer alan atriumlarin geri cekilmesi, glines
kiricilarin 6zel hesaplarla belirlenen agilari, pen-
cerelerdeki otomasyon sistemi, drenaj ve yagmur
sularini toplayan sarniclar, proje miuellifinin ve
Parti tutumunun, cevre dostu bir yapi elde etme-
deki tutarlihigini gosteriyor. (Bkz. Resim 10)

MHP ise teknolojiyi bir bicim araci olarak kulla-
niyor. Ahmet Vefik Alp’in kendi sozleri ile “high-
tech bir mimari dil ile sentezlenen geleneksel
ogeler gecmisle gelecegi mezcediyor.” Bu kaynas-
tirmada 100 metrede konumlanan helikopter pisti
“high-tech ” mimarinin alamet-i farikasini olustu-
ruyor.

Akilli bina taniminin sikca yapildigi AKP’nin ‘Ak
Binasi’nin ise ileri teknoloji kavramini bir anlamda
‘panopticon’un denetleme teknigini uygulayabi-
len ‘akilli kart” teknolojisine indirgedigini soyleye-
biliriz. Yapida insan akisi, akilli kartlar sayesinde
denetim altinda tutuluyor. Gelen ziyaretci, ya da
calisan, yalnizca kartinin izinli oldugu mekanlara
girebiliyor. Akilli kart uygulamasi ve iyi bir 1si ya-
[itim1 disinda yapi, teknolojiyi cagristiran herhangi
bir elemana sahip degil.

Gurallar, Boyacioglu

Resim 8. CHP

BASIN TOPLANTI KAT PLANI
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Resim 9. CHP- Kat Plani.

Resim 10. MHP
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Resim 11, 12. AKP-Protokol Girisi, Giris Holii ve Genel Baskan Asan-
sori

dosya mimarlik ve politika

Sessiz Payda(s) Kamu

Bizce parti binalari igin incelenmesi gereken en
onemli alan kamu igin bigilen rol, kamunun yapi
icinde ve disinda kapladigi yer. Demokratik isle-
yislerde, kamusal yani kamuya acik olmasi gere-
ken parti genel merkez binalarinin, bu t¢ 6rnek
bina 6zelinde nasil davrandigini anlamaya calis-
tigimizda karsimiza iki yol cikiyor. Biri icerideki
kamusalligi, kamunun yapi icindeki hareketini,
akisini incelemek, digeri ise disaridaki kamu-
sallik, yapinin dis mekan kullanimindaki tavrini
aragtirmak. Her iki durumda da parti yonetiminin
kamu ile iliski kurma bigimi de bu incelemede
dogal olarak yer aldi.

Kamusalligi yapinin programina iliskin ipuclarin-
da aradigimizda, AKP Genel Merkezi'nde girisle-
rin belirleyici oldugunu gorebiliyoruz. Hiyerarsi
kavrami yapinin programinda ve tasariminda ust
diizeyde etkili olmus. Yapinin mimarisinde en
vurgulu elaman olan, yildizlarla bezenmis, anit-
sal, Selcuklu Tag¢ Kapisi, liderin ve protokoliin
giris kapisi olarak tasarlanmis. Bu anitsal genel

Resim 13. AKP, Giris Kat Plani.
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bagkan girisi, halkin, kamunun girisinden tama-
men yalitilmig, ihtisamli bir prestij alanina donds-
turdlmus. (Bkz. Resim 11,12,13)

Lidere 6zel giris holiinde sadece genel baskanin
sirktile edebilecegi bir asansor bulunuyor ve bu
asansor yalnizca lidere ait katlara ulasiyor. Dik-
dortgen semanin merkezinde yer alan cekirdek,
kamu/personel girisini lider girisinden ayiran bir
sinir elemani olarak calisiyor. (Bkz. Resim 14)

Zemin katin geri kalan boltiimiinde yer alan genel
girisi, etkileyici bir resepsiyon masasi karsiliyor.
Kamunun bu hole ulasmadan 6nce, bina ile ilis-
kilenebilecegi bir 6n acik alan gercekte tasarlan-
mamis. Oysa 22 Temmuz 2007 gecesi buytk bir
kalabahgin parti binasi ontinde toplandigini ve
Parti lideri ve onde gelenlerin toplanan kalabali-
g1 giris katin Gizerinde yer alan hitap balkonundan
selamladigi hatirlanabilir. Yapi ytiziinde oldukga
genis bir alan kaplayan bu balkon, kamu ile olduk-
ca mesafeli bir konumda ¢6zilmis. Bu balkonun
hitap ettigi acik alan, aslinda miilkiyeti AKP’ye ait
olmayan bir otopark alani. Burada pek alisik olun-
mayan bir tavir saptamak olasi; yapinin oldukca
yuksek ve 6zenli tasarlanmis arsa duvarlari, arsa si-
nirini asip, farkli mulkiyetlere ait alanlari sinirhyor-
lar. Dolayisi ile bu otopark alani, toplanma alant,
farkli isletmelerin de yaklagim izleri ve girislerini
kaplayan bir alan. (Bkz. Resim 15)

MHP Genel Merkezi’'nde ise kamu girisi yapinin
ana girisini olusturuyor. AKP’de lider girisi ola-
rak kullanilan anitsal Selcuklu Ta¢ Kapisi burada
kamu girisi olarak yer buluyor. Parti Bagkani kendi
ozel girisine araci ile ulasabiliyor. (Bkz. Resim 16)

B )

: :

Resim 16. MHP- Genel Baskan Blogu, ic Holden Goriiniis.
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Resim 15. MHP- Selcuklu Tac Kapi Genel Giris ve i¢ Atrium
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Resim 18 a. MHP — i¢ Atrium.

Genel Bagkana abartili bir giris saglanmamis an-
cak, Bagkana ait mekanlar ayri bir blok halinde
¢ozilerek, sozuni ettigimiz Osmanli mimarisini
animsatan kubbe ile M, H ve P bloklarina eklem-
lenmis. (Bkz. Resim 17)

Bu blogun alt zemini ic mekanda miellifinin di-

dosya mimarlik ve politika

Resim 18 b. MHP — i¢ Atrium.

van, partilinin ise otag olarak adlandirdigi, bay-
ramlasma alani olarak ¢oziilmus.

Kamu bu yapinin atriumuna, rutin gtivenlik kont-
rolleri disinda, hicbir engelle karsilasmadan dabhil
olabiliyor. M, H ve P bloklarinin arasinda yer alan
bu ic hacim, baktigi galeri bosluklari ile tg¢linci



boyutta oldukca zengin bir mekani kamuya sunu-
yor. (Bkz. Resim 18a, b, c)

Zeminde atrium M blogu yoniinde bir kafeye, P
blogu yoniinde ise bir sergi alanina dontstyor.
(Bkz. Resim 19)

Alt zeminde s6ziini ettigimiz otag / divan aracihgi
ile parti lideri kamu ile bulusabiliyor. Ancak bu-
tiin bu bir araya gelislerde parti liderinin hiyerar-
sik konumu mekansal dil tarafindan kutsaniyor. Bu
yapinin dis mekandaki tavri da ic mekana benzer
kurgulanmis. Zaten kiicik bir arsaya sahip olan
yapi, 6zel mulkiyeti ilan eden herhangi bir duvar,
cit gibi bir sinir elemani ile kusatilmamis, kamuya
ait kaldirim, yapi giris platformuna uzaniyor. (Bkz.
Resim 20)

CHP Genel Merkezi'nde de Parti lideri igin
ozel bir giris distintlmemis, ancak, liderin ana
sirkiilasyona karismadan garajdan, kendi katina
ctkma olanagi saglanmis. MHP’ye benzer bir tu-
tumla, bati yoniine agilan alt zemin katta, kamu-
ya acik, kafe gibi programlar 6nerilmis. Ayrica bu
mekanlarda cagdas sanata yer verilmis. Zemin kot-
ta yer alan miize blogu bir anlamda kamuya bel-
legini hatirlatan 6nemli bir program onerisi olarak
yer aliyor. Dis mekan diizenlemesinde CHP de
arsa miilkiyetini ytiksek sinir duvarlari aracilig ile
kente ilan ediyor ve kentsel mekandan kopariyor.
Ancak bu duvarlarin iginde partinin “kendi kamu-
su” icin bir toplanma mekani tasarlanmis. Bu top-
lanti mekanina hitap eden alcak gonilli bir hitap
balkonu zemindeki malzemenin uzantisi bicimin-

Resim 19. MHP - Girig
Holi, Kafe.

Gurallar, Boyacioglu

de kamusal mekanin devami olarak olusturulmus.
(Bkz. Resim 21)

Sonug¢

ideal olarak, demokratik sistemlerde, kamu kay-
naklarini harcayan siyasi partilerden, yapilarin
elde edilme bicimlerini kamusal ortama tasima-
lari, yalnizca parti yandaslari (ki parti icinde de
genis bir katilimdan s6z edilemez) ile degil, tim
kentlilerle paylasmalari gerekir. Sivil uzlasma ve
tartisma ortaminda 6nci olmasi gereken siyasi par-
tiler, bu baglamda sinifta kalmislardir.

f
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Mimari bicimlenmede milliyetci muhafazakar her
iki partinin de dogrudan referanslarla tarihe bas-
vurmalari eklektik tutumun 6zendirilmesine bir 6r-
nektir. Tag Kapi, Osmanli kubbesi gibi mimari ele-
manlarin sikca kullanimini, parti kimligini temsil
etmek icin bagvurulan kolayci bir yol olarak nite-
lendirilebilir. Kendisine Orta Asya’yi baz alan bir
parti icin dahi Selcuklu ve Osmanli simgeselligi ile
temsil edilmek bir paradoksu ortaya koyuyor. CHP
binasinda ise Merkez Yonetim Kurulu Toplant
Salonu’nun simgesel bir eleman olarak cepheye
yansitilisi, yapr dilini karmasiklastirtyor. Yapiyi bi-
tiren eleman olan, egik tonoz ise bu karmasikhgi
artintyor. Her ¢ bina icin de moda deyim olan
“akill bina”, “cevreci bina” sifatlar vazgecilmez
bir tanim olarak kullaniliyor. Ancak bu yapilardan
yalnizca CHP’nin ekolojik tasarim ilkelerini g6z
ardi etmedigi goriliyor.

1980 travmasindan sonra kentsel mekanin teror
korkusuyla miilkiyetlere bolinmesi, arsa sinirlari-
nin asilmaz duvarlarla cevrelenmesi “korku mima-
risi” kavramini animsatiyor. Yapi arsalarini cevre
Resim 20. CHP — Alt Zemin, Kafe. duvarlar ile sinirlandirmak, kentlerin buttinltGgu-

Resim 21. CHP — Bina Oniinde Toplanma Alani ve Hitap Balkonu.
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niu, kamusal mekanlarin olusmasini, yaya hareketi-
ni onleyici bir durum ortaya cikariyor. Parti Genel
Merkezi binalari da bu endiseli ve korkulu durumu
devam ettirerek, kamuya en acik yapilar olmak ye-
rine kendi kalelerini insa ediyorlar. MHP’nin, bu
konuda ki acgik tavrini, ayricalikli bir durum olarak,
simdilik, izlemek mimkdn.

Fotograflar: Nese Gurallar, Esin Boyacioglu

DiPNOTLAR

'Bu yazi daha 6nce izmir Ekonomi Universitesi tarafindan
12-13 Mayis 2008 tarihinde diizenlenen Kimliklerin Tasarimi
adli sempozyumda sunulmus ve bildiri kitabinda yer almistir.

2 Albert Speer, Inside The Third Reich, USA: The Mac Millan
Company, 1970, s:42.

3 CHP Genel Merkez Binasi mimari Kadri Atabas ve AKP Ge-
nel Merkez Binasi mimari Can Gokoguz ile Ankara’da bulus-
ma firsatimiz oldu. MHP Genel Merkez Binasi mimari Ahmet
Vefik Alp ise internet tizerinden sorularimizi yanitladi. Metin
icinde gecen miellif aktarimlari bu roportajlardan elde edi-
len bilgilerdir. S6z konusu réportajlar Arredamento Mimarlik,
2008/11, 92-99’da yayinlanmistir. Bu (ic mimara bize zaman
ayirdiklari igin tesekkdirt bir borg biliriz.

4 Bkz. Yazarlarin Ahmet Vefik Alp ile yaptiklari soylesi

5> Bkz. Yazarlarin Kadri Atabas ile yaptiklari soylesi

¢ Bkz. Yazarlarin Can Gokoguz ile yaptiklari sdylesi

7 Cati bitisi icin kubbe taniminin yapildigi bir metine 6rnek,
bkz. Giinseli Demirkol, “Erk ve Mimarlik iliskileri Acisindan
Parti Merkez Binalari”, Erk ve Mimarlik, 20. Uluslararasi Yapi
ve Yasam Kongresi, (Bursa: Cihan Matbaacilik, 2008), s.114.
8 Ahmet Vefik Alp ile soylesi

% Kadri Atabas ile soylesi

1°Parti binalari icin “akilli bina” tanimi basinda ¢okga yer aldi.

Bunlardan bir tanesine 6rnek olarak bkz.:http://www.milli-
yet.com.tr/2007/06/08/siyaset/siy03.html

KAYNAKCA

AKP — CHP — MHP Parti Genel Merkezi Binalarinin Mimarlari
ile Roportaj, E. Boyacioglu, N. Gurallar “Parti icin Tasarla-
mak”, Arredamento Mimarlik, no: 218, (11), 2008, s.92-100.
Demirkol, G. “Erk ve Mimarlik iliskileri Acisindan Parti Mer-
kez Binalan”, Erk ve Mimarlik, 20. Uluslar arasi Yapi ve Ya-
sam Kongresi, Bursa, Cihan Matbaacilik, 2008, s.114.

Gurallar N., Boyacioglu, E. “Ug Parti — Uc Bina: Farkh Siyasi

Gurallar, Boyacioglu

Kimliklerin Baskent Ankara’da Temsili”, Kimliklerin Tasarimi,
izmir Ekonomi Universitesi, izmir, 2009, 85-95.

Speer, A. Inside The Third Reich, USA: The Mac Millan Com-
pany, 1970, s:42.

http://www.milliyet.com.tr/2007/06/08/siyaset/siy03.html
(Nisan, 2008)

dosya mimarlik ve politika

59



60

ADOLF HITLER’IN MIMARLIK TUTKUSU

Hakan Saglam, Yrd. Doc. Dr., TOBB ETU Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mimarlik B&limii

‘Kent” ve ‘Mimarlik’, liderler tarafindan ideolojik
yayillmanin en etkin silahi olarak kabul gormis
alanlardir. Onemli liderler icinde bu alanlari kul-
lanip, glinimize en cok belge birakan isimler-
den biri Adolf Hitler olmustur. Travmatik kisiligi,
Platon’un lider tanimini animsatan o6zellikleri’, re-
sim, muzik, hitabet ve mimarliga olan ilgisi ve kiil-
turel-fiziksel cevrenin olusumundaki etkisi onu bu
anlamda daha da 6nemli kilmaktadir. Yazi, onun
mimarlik meslegine olan tutkusunu konu almak-
tadir.

Hitler'in sanata olan duskinlGgi her zaman 6n
planda olmus, issiz kaldigi donemler bile sa-
nattan bagka bir isle mesgul olmak istememistir.
Urfahr’daki komsularindan biri onun sanata olan
disktinligini soyle anlatir; “Posta muduri olan
kocam bir giin ona hayatini kazanmak igin ne
yapmayi disindigiini ve postahanede calismak
isteyip istemeyecegini sordugunda o, buyik bir
sanatci olmak istedigini soylemisti.”> Hitler son-
raki yillar Viyana Gizel Sanatlar Akademisi giris
sinavinda basarisiz oldugundaki tGziinttstint soyle
anlatmistir; “Basarili olacagima oyle inaniyordum
ki reddedildigimi 6grendigimde sanki piril piril
gokytiziinde bir gok guriltisu isitmis gibi oldum”.
3 Hitler iki kez girmegi denedigi akademi resim
bolimiine kabul edilmez, akademik bir mimarlik
egitimi almaz, yalnizca resim bolimi sinavinda
kendisinin mimariye yatkin cizimleri oldugu soy-
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lenir. Onun sanat egitimi konusundaki beklenti-
leri baglamadan biter ama 6zellikle mimari alan-
da, tasarimdan uygulamaya kendini gosterebile-
cek yolu tanimlayan, yeni bir ugragi alani bulur:
Politika.

Hitler'in sanatsal yetenekleri yaninda, ileti-
sim, ikna ve propaganda yetenegini sezmesi,
Platon’un ¢izdigi yonetici (koruyucu) profili ile
ortismektedir. Hitler iletisimin glicini hemen
farketmis; 1928 yilinda parti Uyelerinin kamu
oniinde konusma egitimi almasi icin bir okul
actirmistir. Ayrica Hitler, kamusal kimligi* ko-
nusunda bir hayli titiz davranmis, hareketlerini,
hitabet yontemlerini gelistirmek icin bir oyun-
cudan dersler almis, kalabaliklart “bir kadinmis
gibi” kontrol edebilmesiyle 6éviinmistir. Bu an-
lamda Hitler iktidar ylksek diizeyde isbirligi ve
karmasik burokratik bir yapiyla olusturulan pro-
paganda orguisti yoluyla amacina ulagsmada diger
fasist rejimleri geride birakmistir. Bu programin
sadece bir parcasi olan sanat, siyasi erkin konu-
munu mesrulastirmis ve bir arag olarak Nazilerin
kiltirel misyonlarina ¢cok sayida sembol ve imge
saglamistir.> Olusturulan bu cok zengin kaynak
tasarimin ideoloji ve politikayla iliskisini anlama-
da 6nemli ipuclar barindirmaktadir. Bu donem
hediyelik esyadan, kent 6lcegine tasarimin tiim
alanlarinda bunu izlemek mimkindir. Bu tavir
oyle abartili boyutlara ulasir ki, Mayis 1933’de



Goebbels ticari trtinlerde Hitler imajinin kullanil-
masini yasaklamak zorunda kalana dek, genis bir
kitsch endustrisi ortaya ¢ctkmistir.®

Hitler’in iktidara gecmesinden 6nce Avrupa, ulu-
sal, romantik, tarihselci, yerel, yoresel ve neo
akimlarin, rafa kaldirihp ‘modern” ve ‘yeni’ du-
stincelerin tretildigi acik bir laboratuvar olarak
yorumlanabilir. Alman Werkbund’un (Deutscher
Werkbund) 20. ylizyilin en etkin ve 6nemli ku-
rumlarindan biri olarak mimarligi en cok etkileyen
Stuttgart'taki Weissenhof Konut Yerlesimi’ni ger-
ceklestirmesi (1927) donemin geneli icin 6nem-
lidir. Bu olusum tek basina uluslararasi avangard
mimarinin, yeni yasam ve barinma bicimlerini,
tasarimdan uygulamaya tiim sireclerde standart-
lasma ve rasyonellesmenin uygulamalarini bir
araya toplamayi basarmistir. Daha sonraki yillar
baska Avrupa kentlerindeki Werkbund olusumlari
da -Weissenhof kadar ses getiremeseler de- ben-
zer yoldan giderek modern insan icin, ‘modern’
mekan ve yasam bicimlerini giindeme tasimaya
devam etmislerdir. “Modern”, “yeni” ya da “kar-
sit” denebilecek avangard sanatcilar-gorisler giin-
demi olusturmustur. Ideoloji olarak sosyalizmi
destekleyen bu yeni donem farkli bir ruh olustur-
mustur. Resimden sinemaya, muzikten mimarliga
tim sanatlarda st diizey soyutlama ve deneysel
yaklasim hemen her alanda etkin olmustur.

Bu donem Viyana’da yasayan Hitler, resim ve mi-
mariye olan ilgisini 1924'te hapisteyken yazdigi,
kitabi Kavgamda soyle aktarmistir, “...gtinler gec-
tikce mimariye karsi daha cok ilgi duymaya bas-
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liyordum. O zamanlar mimariyi resim sanatinin
tabii bir tamamlayicisi sayryordum...”” Hitler’in
resim sevdasindan mimariye donisi ani olmustur
ama bu konuda da ne kadar iyi oldugunu vurgula-
maktan kacinmamis, mimariye olan ilgisini soyle
anlatmistir, “Mimari calismalara da ihtiras ile ken-
dimi vermistim mimari sahadaki calismam benim
icin bir gercek calisma degil, sanki mutluluktu.
Gece gec saatlere kadar hi¢ yorgunluk duymadan
okuyup desen yapiyordum. Hedefe varmam icin
uzun vyillar beklemem gerektigini géormeme rag-
men, gtizel hillyam bu konudaki inanisima kuvvet
veriyordu. Mimar olarak tn kazanacagima dair
tam bir kanaatim vardi”®. Hitler biyuk bir olasilik-
la kisa stirede mimarhigin mekan yaratma yaninda
ozellikle toplumlar etkileme giictintin farkina var-
mis, bu giliciin kendisine yardimci olacagini kes-
fetmistir.

Hitlerin bes yil boyunca hayranlik duyarak yasa-
dig1 sehir olan Viyana o donem “On dokuzuncu
yuzyil diinyasinin 6limiine ve yeni bir ¢agin do-
gusuna dair isaretler veren sosyal, politik, kilti-
rel gerilimleri Avrupa’nin herhangi bir metropo-
[inden daha iyi yansitiyordu ve geng Hitler’i bi-
cimlendirecek olan iste bu gerilimlerdi”.® Viyana
avangardin sinirlarinda yeniliklerin ve moderniz-
min en Ust diizeyini yasama imkani sunarken kdil-
tirel ve entellektiiel hayatin parlakhgiyla Berlin ve
Paris’i bile golgede birakiyordu.

Hitler yalnizca arkadasi Kubizek’le paylastigi, ge-
nelde ani arzulardan ve parlak fikirlerden dogan,
cabucak da yok olan anitsal, ihtisamli taslaklar
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cizip duruyordu. Kubizek’e gore (topik tasarila-
rin iginde Viyana’nin konut sorununu ¢6zmeyi
amaclayan planlar, isgiler icin yeni ev tasarimla-
rinin yanisira, alkoliin yerini alacak yeni, popiler
icecek kesfetmek, tasraya kiltiir gotiirecek gezici
bir orkestra ve Linz’in kiltiirel acidan ihtisamla
yeniden insasi gibi projeleri de vardi.’ Hitler ko-
nut konusundaki distincelerini kitabi Kavgam’da
soyle anlatir, “Ev derdi daha feciydi. Viyana iscile-
rinin oturduklari evlerdeki sefalet sozle ve yaziyla
anlatilacak gibi degildi. O sefalet dolu inleri icinde
pisligin aktigr siginaklari distindiikce bugtin bile
titremekten kendimi alamiyorum.”"" Ancak politi-
kaya atildiktan sonra, isci konutlarindan ¢ok, anit-
sal-kamusal mimariye ilgisi 6n planda olmustur.
Kubizek’in aktardigina gore, Hitler’in tic gece bo-
yunca Viyana sokaklarinda dolasip konut sorunu-
nun nasil ¢oziilecegini distinmesi, veya hayalin-
deki ideal devlet icin yapilacak sosyal ve kiilturel
reformlardaki uzak gelecege iliskin glicli gorusle-
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rine iliskin gbzlemleri aslinda sorunlarin farkinda,
bir kisilige isaret etmektedir.

Anitsal, ihtisamli, gosterisli olana tutkusu acgikca
okunan Hitler, Viyana'yi bugiin bile temsil et-
meyi sirdiiren, Otto Wagner’i, Sezession’un mo-
dern egilimini ve onun bas yildizi Gustav Klimt'i,
Schnitzler, Hofmannsthal, Mahler, Schonberg,
Freud gibi entellektiiel ve sanatsal gelismeleri
gormezden gelmis, ytizyil sonu Viyana’sini kasip
kavuran bu kdlturel devrime en ufak bir ilgi bile
gostermemistir.'> “Giincel”, “yeni” ya da “avan-
gard” dustinceler Hitler’in ilgisini cekmemis, hatta
tepkisine neden olmustur.

Hitler'in mimari-sanatsal begenisi modern karsiti,
geleneksel, yerel ya da on dokuzuncu yiizyildan
kalma realist ve neoklasik olarak 6zetlenebilir.
Ona gore mimarlik ve ozellikle de kamusal ya-
pilar “temsil” yetenegine sahip olmalidir. Sirekli
cizdigi mimari eskizler anitsal yapilara ait olmus,
arkadaglarina “Viyana’nin anitsal yapilarinin mi-
mari Gottfried Semper’in eserlerine duydugu hay-
ranhgr anlatmistir. Yapimina 1850lerin sonlarina
dogru baslanan muhtesem Ringstrasse ve heybetli
binalari, 6zellikle Burgtheater onun nefesini kes-
mistir.'?

Viyana kadar Miinih kenti de Hitler'in yasaminda
onemli bir yer tutar. Savastan once Miinih’te ge-
cirdigi onbes ay hayatinin “en mutlu ve en hos-
nut giinleri” olarak aktarilir. O dénem, Minih’in
sanatsal ve bohem hayatinin merkezi Scwabing,
Almanya’nin ve Avrupa’nin dort bir yanindan
sanatcilari  toplayan merkez konumundadir.
Scwabing’in kafeleri, publari ve kabareleri “mo-
dern” yasam bigiminin olanca hiziyla strdartldi-
gu mekanlardir. Dahasi ayni yillar Der Blau Reiter
gurubundaki 6nci isimler Wassily Kandisky, Franz
Marc, Paul Klee, Alexej Von Jawlensky, Gabriele
Munter ve Auguste Macke’da Munih’tedir. Ancak
Viyana’da oldugu gibi Miinihte de ‘Avangard’ olu-
sumlar Hitler’i hi¢ etkilememistir. Viyana’da oldu-
gu gibi burada da onu etkileyen ihtisamli, neo-kla-
sik yapilar, genis bulvarlar, buyuk galeriler, glict
ve azameti simgeleyen anitsal mimari olmustur.
Pinakothek’i tek basina bir kisiye atfedilebilecek
en muhtesem ilerleme olarak 6ve Ove bitireme-
mis, Konigsplatz’daki Glyptothek ve Propylaen,
Wittelsbach Residenz ve iki tarafina anitsal bina-
larin siralandig1 goz alabildigine uzanan Ludwigs-
trasse Hitler’i heycanlandiran diger yapilar olmus-
tur." Bu yillari, Hitler, Berlin’in biyik Frederick
donemine ait karakteristik binalariyla Miinih’in on
dokuzuncu ylizyila ait karaktersitik binalari arasin-



da benzerlikler kurmakla gecirmis, mimar olma
umudunu yitirmemis, bir glin mimar sifatiyla isim
yapma umudu iginde oldugunu yazmistir."> Tabi
ki kurmay1 hayal ettigi yeni Miinih ¢ok fazla iddia-
l1, gorkemli ve anitsal bir kent olacaktir.

Almanya’da 1933 yilinda Hitler’in iktidara gelme-
siyle birlikte sanatin hemen her alanindaki Avan-
gard olusumlarin yer altina cekildigi bilinmektedir.
ilk is olarak Der Blau Reiter gibi, bagimsiz sanat
topluluklart dagitilmis, modern mimarligin egitim
kurumu olarak yapilandirilan Bauhaus kapatilmis,
buna karsin devlet himayesinde tiim sanat alanla-
rini iceren yeni bir organizasyon olusturulmustur.
Ulusal Kilttr Senatosu (Reichskulturkammer) ola-
rak adlandirilan bu olusum miizik, gorsel sanatlar,
edebiyat, tiyatro, basin, radyo ve sinema bolim-
lerinden olusturulmus, mimarhk ve i¢c mimarlk,
Bauhaus’un tasavvurunun tersine gorsel sanatlar
bashgi altina konumlandiriimistir. Kurumun ama-
c1 yasada “tim sahalardaki yaratict birimlerin tek
irade olan devlet liderliginde bir araya toplanarak
uygulamaya gecilmesi”'® olarak belirlenmistir. Bu
donem Almanya’yi terk eden cok sayidaki sanatgi-
dan geriye kalan, irksal koken ve ideolojik acidan
tyelikleri uygun bulunan onbesbin mimar Ulusal
Kdltar Senatosu’na katiimistir.'”

Bu gelismelerin yanisira modern sanat eserleri mi-
zelerden kaldirilmaya baslanmis, ‘dejenerasyon’'®
kavrami 6ne cikarilarak, modern sanat hastalikli
ilan edilmistir. Ozellikle disavurumcular (ekspres-
yonistler) ‘dejenere’ sayilmiglar, imha hareketinin
odak noktasina vyerlestirilmislerdir.’” Avangard
olusumlar asagilanirken bunun karsiti sanat/sa-
natcilar icin Yice Alman Sanati Sergisi?® (Grosse
Deutsche Kunstausstellung) ozellikle Hitler'in en
onemli kamusal projelerinden biri olan Alman
Sanat Kurumunun (Haus Der Deutsche Kunst)
anitsal binasinda gerceklestirilmistir. Benzer bir
gelisme kentsel olcekte degisimin ilk adimi sayi-
labilecek cadde ve meydanlarin isim degisikligi
ile baglamis, 6nemli kamusal alanlara Hitlerin adi
verilmistir. Kamusal bellegi yeniden olusturmak
adina kent peyzajinda “Hitler meseleri” ve “Hitler
thlamurlar” ile adeta yeni bir kimlik olusturulmus-
tur.?! Bu dontstim bittn bir yizyil ve diinya icin
onemli sayilan sanat ve mimaride yeni temeller
atan, yeni ve nitelikli olani savunan, bagimsiz ku-
rulus Alman Werkbund'un da degisimi ile devam
ettirilmistir. Werkbund 6nce Alman Kilttrd igin
Miicadele Birligine, sonrada Reich Kiiltir Daire-
sine baglanmistir. Bu donem boyunca, Werkbund
tasarimlart Alman Emek Cephesinin ‘Emegin G-
zelligi Dairesi'nde ‘lyi Alman Bicimi’ne adapte

e § R
—T i | T
T i
T
o—
' \'v"""\‘ } i "‘( { S

dosya mimarlik ve politika

63



64

Saglam

edilmis trlnler olarak Nasyonal Sosyalizmin hiz-
metinde yasamaya mahkdm edilmistir;?2 Boylece
olusum amaci disinda, egemen giiclin hizmetinde,
onun istekleri dogrultusunda tretimleriyle var ola-
bilmistir.

Avangard mimarlik anlayisin tam karsiti olarak
yerel, geleneksel, tarihsel ve anitsal bir mimarlik
anlayisi icinde Hitler, Obersalzberg'de ‘Dag Sara-
y1’ olarak bilinen konutunu da bu anlayislarla ger-
ceklestirmistir. Bu yapi icin pek cok konut, otel ve
sanatoryum vyiktirtlmis,? boylece ulasilmaz yone-
tici imajinin alti bir kez daha cizilmistir. Ozellik-
le bireysel tGretimde mevcut sanatsal akimlar yeni
konulara uyarlanmis politik baglama oturtulmus-
tur. “Kayip altin caga donis hayali fasist sanat ve
mimaride yaygin olarak kullanilan arkaik imge ve
bicimlerin temeli”?* olmustur. Mimaride 6zellikle
konut konusunda geleneksele 6ykiinme neoklasik
binalardan daha ‘vélkish’?® oldugu varsayilan yari
ahsap yerel-geleneksel konutlarin yeniden ortaya
cikisinda gortlmustir”.26 Dahasi, Werkbund’un
gerceklestirdigi  Weissenhof’a misilleme olarak
Alman geleneksel konut tiplerinin benimsendigi
yapi sergileri gerceklestirilmis?’; bunlarda ahsap
kullanimi, egimli catilar 6zendirilmisdir. Fischtahl
ve Kochenhof yerleskeleri bunlardan ikisidir. An-
cak konu kamusal yapilar oldugunda anitsal neo-
klasik bicem benimsenmistir. Amacg anitsal etkile-
yici bir bicemi yakalayabilmektir. Neo klasizmin
Roma Iimparatorlugu’na oykiinen? bicimi, ikti-
darin yaratmak istedigi etki ve muhtesem devlet
torenlerinin dekoru olarak ¢ok basarili kullanmig-
tir. 1935 yilinda Berlin’de Teknik Universite’nin
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oniinde ihtisamli bir askeri toren diizenlenmis, ge-
lecek zaferlerin kutlama provalari gerceklesmistir.
Sovyetler Birliginden zaferle donecek askerler icin
buyuk toren yine bu meydanda yapilmis, Alman
birliklerinin altindan gececekleri anitsal zafer tak-
lar daha o zamandan tasarlanmistir.?® Speer, bu
taklardan bir tanesinin 4 metreye varan maketini,*°
Hitlerin 50. dogum giini olan 20 Nisan 1939'da
kendisine hediye etmistir.

Hitler bu tir kentsel tasarimlarin yanisira eskizler,
planlar cizmekte ve bunlarin ic boyutlu goriinis-
lerini karalamaktadir.?" Zaman zaman metropole
dondstirmeyi amacladigi Linz’in tarihi dokusuna
uygun ve burada gecirdigi cocukluk ginlerinin
anisina 6grenci yurdu olarak kullanilacak kule ta-
sarimlari yaptigi bilinmektedir.

Kent ve mimariye iliskin bu diistincelerinde onun
yaninda olan bircok tasarimci arasindan déneme
damgasini vuran, en ¢ok konusulan isimler Albert
Speer, Paul Troost ve Fritz Todt olmustur. Mimar,
mihendis ve idareci konumlariyla bu 6nemli isim-
lerin tasarimlarina Hitler'in midahil oldugu bilin-
mektedir. Hitler, mimarhk konusundaki yetkinligi-
ni unvan vermeye kadar géttirmus, Paul Troost’un
olimu tzerine karisini profesor ilan ederek, onu
Berghof satosu, Sansolyelik Binasi ve diger saray-
larin i¢ mekan tasarimlari icin gorevlendirmistir.
Diger mimarlar arasindan 6zellikle Albert Speer,
partiye girisi, buradaki calismalari, yaptigi yapilar-
dekorasyonlarla 6ne cikar. Speer, Hitler'le tanig-
masindan bir yil sonra ondan soyle bir davetiye
alir: “...Binalarimin planlarini emanet edebilece-




gim genc bir mimar arryorum; bildiginiz gibi bun-
lar gelecege yonelik planlar. Oyle birine ihtiyacim
var ki bu otoriteyi 6limimden sonra, ona vere-
cegim yetkilerle stirdirebilsin. Sizi bu kisi olarak
goriiyorum.”? Hitler ve Speer arasindaki bu siki
bag son giinlerine kadar devam etmistir. Speer’in
1930’lardaki ytikselmesi, biiytik bir mimar olmak
isteyen Hitler’in insa etme histerisini iyi yonlendir-
mesi, kuskuya yer birakmayan orgiitleme yetenegi
sayesinde gerceklesmistir. Hitler Speer’e olan sev-
gisini soyle anlatir; “Tam bir sanat¢i ve bana ya-
kin bir ruhu var... Tipki benim gibi bir insa adami,
ayrica zeki, mitevazi ve inatci bir askeri kafasi da
yok”.3* Her yonde kendisine gore stiin olan birini
degil, bir takim eksiklikleri ile kendisinin hikme-
decegi biri Hitler icin uygun bulunmustur.

Hitler'in bu anlamda varis olarak gordiigii Speer’
den istedigi ilk is sansolyelik binasina ek hitabet
balkonudur. Bu kictk ek, kitlelerin diizeni, politi-
ze edilmesi adina 6nemli goriinmektedir. Hitabet
balkonu ile iktidar ve halk hiyerarsik bir diizende
bulusabilmektedir. Mitinglerde cok yaygin olarak
tiyatro, kareografi, miizik ve mimarinin bir arada
kullanildigi buttnsel sanat anlamina gelen “ge-
samkunstwerk” distincesinden yararlaniimistir.
Ancak, bu tasarimlarda ‘yeni’ yoktur, bilindik ali-
siimis diizenler ve imgeler kullantlir.

Speer’in mimarlik anlayisi ve birikimi egitim stire-
cinden de anlagilabilir. Tessenov atélyesinden me-
zun olan Speer geleneksel degerleri 6ne c¢ikaran
bir egitim almistir. Mies Van der Rohe, Taut, Hil-
besheimer ya da Gropius’un Almanya mimarhgin-
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da 6nemli roller oynamasi Speer’i kendi anlatimi
ile ‘derinden yaralamistir’.*> Speer 6zellikle konut
tasariminda kullanicilarin sicak duvarlarla cgevrili
mekanlara ihtiyag duyduklarini, evin her seyden
once bir yuva olmasi gerektigini diisinmektedir.
Bu konuda da Hitler’le ayni fikirleri paylagtiklarini,
Hitler'in modern mimarhgin fabrika tsltbu oldu-
guna inandigini, modern’in basat sorunlar olarak
gorlip ¢cozum aradigr hijyen (1sik, hava), fonksiyon
ve ekonominin dretim mekanlarinin meselesi ol-
dugunu, kamu yapilarinin ve ‘ev’in farkl tirden
yapilar oldugunu belirtigini, 6zellikle evin korugan
olmasi konusuna dikkati ¢ektigini aktarir. Hitler bu
distinceleri modernin sikga refere ettigi seffaflik
uzerine ornekler: “Camdan bir duvarin 6niinde bir
noel agaci disiintin Speer; olanaksiz!”3¢

Hitler’'in mimarlik tutkusu 1936 olimpiyatlari si-
rasinda olanca hiziyla strmektedir. Bu olimpi-
yatlarda spor bir propaganda ve siyaset eylemine
dondsturilmustar.?” Berlin’deki insa faaliyeti, her
yerin boyanmasi, yenilenmesi ve giizellestirilme-
si, gelecek konuklara olimpiyat kentini olabilecek
en cazip haliyle gostermeyi amaclamistir. Yerle-
simin merkez noktasi yeni olimpiyat stadyumu
olmustur. Hitler mimar Werner March’in 6zgiin
planlarini “modern bir cam kutu” olarak nitelen-
dirmis, ofkeyle kinamis ve abartili mizaciyla tepi-
nip bagirarak olimpiyatlari iptal etme tehdidinde
bulunmustur. Sonucta Speer’in alelacele tamam-
ladigi klasik bir tasarim begenisini kazanmis, an-
cak Hitler yine de yatismamis; 1932 olimpiyatlari
icin Los Angeles’ta insa edilen diinyanin en buyk
stadyumundan bile biyik olmasini talep etmistir.
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Buyuklik ve anitsallik kavramlarinin totaliter re-
jimlerdeki 6nemi burada bir kez daha belirmekte-
dir. Sonucta Hitler her seyin cok kiictik oldugun-
dan sikayet etmistir ama yine de bu tasarim Albert
Speer’ i Hitler'in gbzdesi, dostu konumuna tasimis
ve 1937’de Berlin’i yeniden insa gorevi kendisine
verilmistir. Hitler “siyaset disindaki her an nerdey-
se hobi haline getirdigi baskentin yeniden insasi
konusunda Speer’le uzun sohbetler etmis, mimar-
lik ikili arasinda 6nemli bir bag olusturmustur. Her
ikisinin de mimarlik egilimleri benzesmektedir,
anitsal 6lcekte neoklasik mimariye egilim goste-
rirler. Hitler onun mimarlik begenisinden, enerji-
sinden, orgilitleme yeteneginden etkilenmis, onu
kendi mimarhk ideallerini pratikte uygulayacak
mimar olarak kabul etmistir. Berlin maketi, birlikte
en cok vakit gecirdikleri yer haline gelmis; anla-
stlan Hitler’'in kent ve mimarlik tutkular burada
huzur bulmustur. Hitler bu projelerde maliyeti hic
bir zaman konu etmez, onun icin ‘insa’ fikri Gnem-
lidir, bedeli nasil olsa 6denir.?®

1939 yilinin baginda Hitler'in cok istedigi yeni
sansolyelik binasi hizmete girmis, 6zellikle yaban-
c1 devlet temsilcilerinin bu yapi karsisinda etkilen-
meleri 6nemsenmistir. Mekanin insan tzerindeki
etki mekanizmasini ¢oktan kavramis olan Hitler,
yilbagi konusmasinda soyle der: “mozaikli salona
girdiklerinde, Biiyiik Alman imparatorlugu’nun iis-
tinlGginid hemen hissetmeliler. Uzun koridorlar
misafirlerimin husuya kapilmasini saglayacak”.°
Hitler'in emriyle demiryolu kirali Borsig’in sarayi
sansolyelik binasina eklenerek yapi bitiini cok
[iks ve cok buyik bir komplekse donustirilmus-
tir. Sarayin icinde ve disinda kullanilan malze-
meler de bu duygulari pekistirmektedir. Saraydaki
galeri Versailles Sarayi ornek alinarak yapilmistir
ama ornek alinan Versailles’daki salon iki holty-
le birlikte 86 metre iken Hitler'in mermer galerisi
146 metre olarak gerceklestirilmis, yine buytklik
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vurgulanmigstir. Sarayin i¢ dekorasyonu tek keli-
meyle isilti olarak ifade edilebilir. Mimari eleman-
lar yaninda dekorasyon icin secilen tim objeler
biyik, gosterisli ve sasahdir. Hitler'in tinlt calis-
ma odasi hemen bu salonun yaninda yer almakta-
dir. Bu oda 6zellikle boyutlari ile cok giindemde
olmustur (27m x 14,5m /9,75 m/h) . Bu mekanda
ahsap ve mermer genel havaya egemenken, de-
taylarda pahali ve agir coziimler 6ne ¢ikmaktadir.
Ancak sarayda her sey tamamlanip bittiginde Hit-
ler icin sarayi hala yeterince gorkeme sahip degil-
dir. Planlar arasinda daha biyiik bir saray daha
yaptirmak vardir. 1939’larin baginda Hitler insaat
iscilerine yaptigi konusmada “Neden daima daha
da biyik?” diye sorar ve bunu “Her Alman vatan-
dasinin 6zguvenini yenilemek icin, siradan olma-
diklarinit diger uluslarla tamamen ayni olduklarini
anlamalart” icin istedigini soyler. Bu kompleksi
kent konusunda da vardir; Ona gore Berlin buyuk
bir kenttir ama en glizel kent Paris veya Viyana-
dir. Onlar buyutk bicemlerin kentleridir. Onlarin
yaninda Berlin bir hictir ama yapilacak diizenle-
melerle bu iki kent geride birakilmahdir.#

Fransanin isgalinden sonra, Hitler Paris’e ilk ve
son kez kilttrel bir ziyarette bulunmustur. Unut-
mamak gerekir ki, Hitler'in gezdigi Paris “yikim
sanatgisi” olarak adlandirilan Haussmann’in insa
ettigi Paris’tir. Hitler, Herman Giesler, Albert Spe-
er ve heykeltirag Arno Breker’le birlikte kentin
kilttrel-turistik noktalarini hizla gezip ayrilmistir.
Speer anilarinda Hitler'in hayati boyunca Paris’i
gormeyi disledigini; ama kentin biytk bir boli-
munin onda hayal kirkhg! yarattigini; kenti yok
etmeyi distindigini; ama Berlin tamamlandi-
ginda Paris’i golgede birakacagi icin, yikmaktan
vazgectigini aktarir.*' Paris’in bazi bolgeleri Hitler
tarafindan begenilmedigi ve kugtimsendigi icin
yikimdan kurtuldugu ve giinimiize ulasabildigi
sevindiricidir.

Hitler 1943’de cepheden gelen koti haberlerden
stkildiginda, Linz’in maketini ziyaret eder. Maket
1940 sonbaharinda Hitler tarafindan Linz’in yeni-
den insaasiyla gorevlendirilen Hermann Giesler
tarafindan yaptirilmis ve Subat 1945'te yeni Reich
Sansodlyeliginin genis bodrum katina yerlestirilmis-
tir. Bu dev maket Hitler'in kendini her koti his-
settiginde sigindigi bir liman haline gelmis, cevre-
sindekileri de buraya toplayarak kentin gelecegine
iliskin uzun saatler tartismalar geceklestirilmistir.*

Yenilgiler cogaldikca Hitler'in mimarlik tutkusu
paranoyalarina eklemlenir; “Yikilan sehirlerin ye-
rine savastan sonra ¢ok daha giizellerini insa ede-



cegim. Zaten yeniden inga etmek istedigim mahal-
leleri yerle bir etme isini Gstimden aldiklari igin
ingiliz ve Amerikalilara miitesekkir olmalryim”
gibi argtimanlar olusturur. Berlin’e yapilan saldi-
rilardaki Reichtag’t gozden cikardigina isaret eder:
“Nihayet su Berlin’deki meclis binasini bombala-
salar, bu igreng bina beni bir mimar olarak uzun
stredir rahatsiz ediyor, anglasaksonlar bu binayi
esirgerlerse herhalde beni kizdirmak icin yapacak-
lar bunu”3. Oysa bilindigi gibi, S6z konusu yapiyi
1933 yilinda Naziler kundaklamis ve komiinistle-
rin bu isi yaptigini 6ne siriip cok sayida komdinist
milletvekilini tutuklamislardi.

Yasadigl ve yasattig trajik ¢okiisiin son sahnesi
Sansolyelik binasi diplomatlar salonunun altin-
daki siginaktan 3 metre daha derine insa ettirdigi
ve giiclendirttigi korunagi olmustur. Hitler, bu ko-
runagin metrelerce beton, celik hasir ve cakil ile
orttilmis tavanindan zigzaglh koridorlari ve zirhh
kapilarina kadar her noktasini bizzat tasarlamis ve
yaptirmistir. ikinci Diinya Savasi’nin biiyiik traje-
disi icin, politik bir erkin kendi ¢oktistine hazirlat-
tig1 bu son sahne kadar uygun bir son diistinmek
zordur.

Hitler'in sira disi kisiliginde cisimlesen ve donu-
simlerle 6nce Almanya’yi sonra da tim diinyayi
saran bu yikimin 6nlenemez hizi ve sarsici glici-
nin arkasinda yatan sey aslindan onun toplumsal
ruh haline, bir fikre beden kazandirabilme giici
olmustur. Hitler’'in topyekiin savasi salt bir maki-
neler muicadelesinin Gtesinde bir ‘medeniyet’” kur-
ma girisimidir ve kendisi icin aradig mesruiyeti
Plato’nun Devlet'inden Makyavelli’nin Prens’ine
kadar uzanan bir mirasta aramaktan cekinmemis-
tir.

Her fikir kendisini goriintr ve herkes tarafindan
anlasilabilir kilmak icin bir beden ister. Bu bede-
nin sahip olmasi gereken bicimsel ozellikler, ca-
gin ruhunu, ya da daha dogru bir ifade ile cagin
kendisi icin aradigi ruha uygun olmak durumun-
dadir. 20. yuzyilin ilk yarisina damgasini vuran,
Endustri Devrimi ile bagat pozitivist bir ruhun bi-
limsel gelisme ve makine estetiginde aradigi, ama
geciciligi ile korkuya kapildigi olusumun karsisina
ezeli ve ebedi bir ruh ile olusmus bicim koymak
istegidir. Hitler, boyle bir medeniyeti vaat etmistir.
Kitleleri, vaat ettigi hayali gerceklestirebilme po-
tansiyeline sahip olduguna inandirmasi onu ger-
cek bir gtic haline getirmistir. Hitler, efsanelerin
haber verdigi “Koruyucu Kral” roltini bigmistir
kendisine. Ve koruyucu, tebaasina uygun gordigii
kaltirta yasamin her alanina hakim kilabilmek icin

diinyayi kana bulayacak ve yasa bogacak her tirli
onlemi almistir. Koruyucularin tiniformalarindan
yeni Almanya’nin baskentine kadar her 6lcekte bu
cabanin izlerini gormek miimktindir. Aslinda yap-
tiklart —ktctik farklarla- diger yoneticilerden farkli
degildir, yeni iktidarin kamusal mekanlarina yer
acmak, anitlan tarihi bir cagrisimla yeniden one
cikarmak ve eskiyle yeniyi karsilastirma imkani
sunarak yeni iktidarin biytkligini kamusal bel-
lege yerlestirmek. Bu caba elbette Hitler’e has bir
cilginlik olarak nitelendirilemez. Mimarlik ve kent
tarihi kitaplari iktidarlarin kendilerini gortintr ve
stirekli kilmak icin giristikleri yikim ve imar seru-
venleri ile doludur. Ancak Hitler'in mimarlik dis-
leri-tutkulari giiclt bir egonun hezeyanlari olmak-
la kalmaz. Asil trajik olan bu hezeyanin topluma
yayllmasidir. ilahi esitsizliklerin cagindan herkesin
on bes dakikaligina tinli olabildigi bir diinyaya ge-
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cilmesine ragmen, hala her ‘koruyucunun’ kendi-
sini megru ve Ustiin addedebilmesine engel olmak
mumkin degildir. Sorun ancak bu tiir koruyucu-
lardan kendimizi koruyabildigimizde ¢6ziimlene-
bilecektir.
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MEKAN POLITIK MIDIiR?'

Fredric Jameson, Ceviri: Rana Nergis Ogiit

“Mimarhigin Politikadaki ikametgahi” adli kurnaz
baslik mimarligin hicbir zaman politikanin bir se-
kilde disina ¢cikmayacagini, ama onun icinde —ra-
hatsiz sayilsa da kalici bir temel tizerinde- yasama-
yI 6grenmesi gerektigini ve ayni zamanda mese-
lenin mimarlik ile politika arasinda belki de daha
once hic varolmayan bir iliskiyi icat etmek ya da
ona isitip sekil vermekle degil, daha ¢ok o alanda
basitce ne olup bittigini, neyi gormemeyi secebi-
lecegimizi degil son ¢oziimlemede neyin hi¢ de
gormezden gelinmeyecegini agiga ¢ikarmakla il-
gili oldugunu yararli bir bicimde ¢ne siirer. imar
kurallari, bolgelere ayirma, kent nizami, yerel
politika, politik bolgeler ve kilisenin hizmet ver-
digi kuictk yerlesimler, patronlar, tcretleri 6denip
yol verilenler, birlikler, Mafya —6yle saniyorum
ki amacimizi bir mimarhk mekaninin politikanin
ortasinda inatla varhgimni sirdiirmekte oldugunu
yavas yavas gorebilecegimiz bicimde yeniden
odaklanmayi distindtigtimiizde, akla 6nce bunla-
rin timda gelir. Ama politika sozctguni kullandigi-
mizda en az iki anlamin giindeme geldigini hatir-
layinca durum karmasik bir hale gelir. Bunlardan
birisi, 6zellesmis, yerel, deneye dayanan etkinlik
anlamindaki politikadir; 6rnegin bir politik roman-
dan so0z ettigimizde, hiikiimet ve genel secimler,
Quebec kenti ya da Washington, iktidarda olan
insanlar, onlara 6zgt gorevler ve kullandiklari
teknikler hakkinda bir romani kastetmis oluruz.
Digeri ise kiresel anlamda politikadir: kurma ve
dondstirme, bir bitin olarak toplumu, toplulugu,
genel olarak insan iliskilerini orgitleyen, insansal

dosya mimarlik ve politika

olanaklari saglayan, destek olan ya da sinirlayan
ve sakatlayan seyleri koruma ve devrim yapma an-
lamindaki kiresel politikadir. Politika s6zctigiinin
bu daha genis kabuli, toplumun kendisi gibi cok
blylk capta buttnlerin gortilemez olusu temel
alinip distintldtgiinde cogunlukla deneye dayan-
mayan bir sey gibi gortinir; belki de bu ayrimi ge-
nel ya da evrensel [timel] ile tikel arasindaki ayrim
biciminde tanimlamamiz gerekir. Ne olursa olsun,
burada her ikisi de distince ve deneyime ciddi bi-
cimde zarar vermeden feda edilemeyen ama ayni
zamanda basitce biresimi de yapilamayan ya da
bitunlestirilemeyen iki farkli boyut devreye girer.
Bu iki boyutun birbiriyle her iki yonde isleyen esas
olarak alegorik bir iliskiye sahip oldugunu ileri
stirmek isterim.

Boylece, vatandaslarin toplumu bir biitiin olarak
bicimlendirebilecegi dustincesinin ta kendisi bir
yandan onlarin deneysel olanaklarinin, sinirlama
ve kisitlamalarinin, diger yandan yeni sakli olanak-
larinin ve gelecekteki agilimlarinin alegorisi haline
gelirken; kentte varolan durumlar ve deneye daya-
nan kuramlar bir biittin olarak toplumun gériinme-
yen tozunun alegorileri olarak bulunurlar.

Ama bu, politik bir mimarligin basa ¢ikmasi ge-
reken karsi koymalarin ve zitlagsmalarin yalnizca
baglangicidir. Ayni zamanda, 6rnegin, tek bir ya-
pinin sanati olarak mimarlik ile daha genis kentsel
mekandaki yasami ve dolasimi diizenleme girisimi
olarak sehircilik arasinda da temel gerilim vardir:



bu kendisi ile besbelli ki bir sekilde baglantisi olan
bir baska durumun, mimar ile miihendis arasindaki
rol dagiliminin, tam karsihigr olmayabilir. Yukarida
ileri stirdigtim alegorik iliskinin de tam olarak kar-
sthgr degildir: clinki, her ne kadar hicbir zaman
bir bitin olarak tamamen kapsanamayan daha
blytk bir varlik olsa da, kent tamamiyla deneye
dayanmayan bir sey degildir. Aslinda yeterince so-
mut olan ve belki de duyularla ulagilabilen tek bir
ev ya da yapi da, yapiyi bir butiin olarak kavrayi-
simiz sezgi yoluyla bildigimiz her parcaya her za-
man eslik etmek zorunda oldugundan, biytk bir
olasilikla tamamiyla deneye dayali bir sey olarak
distintlmez (belki hicbir sey boyle degildir).

Bu bina/kent karsithigini bir benzesim olarak dene-
memizin kendileri icin bazen fikir verici bir yani
olsa da, diger sanatlarda bu gerilim ya da celis-
kinin tam olarak karsilig sayilabilecek hicbir sey
yoktur. Mimarlik kiltir oldugu kadar da istir ve
ideali temsil eden sey oldugu kadar da hi¢ kusku-
suz timduyle (fiyat karsiligi olarak) degerdir: bazi
yonlerden ticari sanata -0rnegin rock muzik- yak-
lagsa da, diger sanatlarda mimarligin ekonomi ile
paylastigi eklem yerine kosut hicbir durum yoktur;
ancak bu benzesim bile farkhliklarin altini ¢cizme-
ye yarar. Bununla birlikte diger sanatlar piyasaya
tepki gosterirler, bir sekilde piyasanin disinda is-
lerini yurdturler ve sonra mallarini satisa sunarlar.
Oyle anlasihiyor ki mimarlik once satilik olarak or-
taya cikar ve ancak inga edildikten sonra piyasayi
terkedip bir sekilde gercekteki sanat ya da kiltdr
haline gelir.

Daha sonra, diger sanatlardakine pek de benzer
bicimde kayda gecer gibi gozikmeyen kamu/
ozel karsithgr vardir: edebiyat / tiyatro karsithgi,
kamu yapilarinin simgesel anlami - sahip olmalari
istenen simgesellik (egemen olanin zaferi, toplu-
lugun, ya da gercekte yasanin veya cumhuriyetin
glict) kadar elde ettikleri simgesellik (6rnegin fagist
kamu sanatinin ¢agrisimlar) - ile insanlarin saatler
sonra nasil yasadiklari, resmi calisma etkinliginin
sona ermesinin ardindan isgtictinii nasil yeniden
tretmeye calistiklari konusunda yorum yapan 6zel
mekanin daha giindelik anlami arasindaki farklili-
g1 pek yakalayamiyor. Belki de bu ayni zamanda
yapi/kent karsithginin bir parcasidir, ama yalnizca
parcasidir; ya da belki diizgiin olmayan bir sekil-
de bu gruba dahil edilebilir zira kent sadece calig-
may! ve yasamayl degil, ayni zamanda sokagi ve
tuketimi de icine alir: gec donem kapitalizminin
kenti herseyden 6nce ne kamusal ne de 6zel olan
bu mekanlar icin cok biytk bir yer agmak zorun-
dadir.

Su anda politika belirli bir degisim kavramini da
—bu kavram (olagan kent, hatta ulus ya da devlet
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yonetiminde oldugu gibi) ayni yerde kalma egili-
miyle iliskili oldugu durumda bile- iceriyor gibi
gorilecektir. Ancak viicut buldugu en dramatik bi-
cimlerde, politika her zaman kesin olarak bir top-
luluga ait ortak tlkuyu gerceklestirme, o biytik or-
tak projeyi yerine getirme ya da en azindan sahne-
leme kutsal gorevine sahiptir. Ve bu da kesinlikle
bir alegori meselesidir. Politika olusturan bireysel
projelerden higbiri tim o ortak etkinligin tasidig
en yuksek degere sahip degildir, ama bunlardan
her birinin sadece biitiintin bir parcasi olmanin
otesinde, bir sekilde onun degerine katkida bulun-
masi gerekir: her biri kendi yerel ve alcak gonilla
tarziyla onun alegorisi durumundadir; devrim (ne
tir olursa olsun) bittintyle kendisini olusturan her
kiiclik caba icerisinde gerceklesir.

Sanat eserleri bu politik anlamlarda nasil yorumla-
nabilir? Ortak bir projeye katilimlarinin nasil bek-
lenebilecegi sorusu, biz bu eserlerin kamu yapisi
anitlar olarak projenin basarisini onayladigi ve o
gelip gecici topluluga simgesel olarak acilis téreni-
ni, toplulugun kurulusunu, toplumsal s6zlesmenin
kendisinin muhirlenisini (Rousseau festivallerden
sozediyordu, oysa mimarlik cok daha kalici bir
festivaldir) yeniden sahnelemek ve yeniden kutla-
mak icin uygun ortami sunarak kendi kazanimlari-
ni hatirlattigr bicimindeki kolay cevapla yetinmek
istemedikce, belki de en zor sorudur. Her ne kadar
kamusal anitlarin 6nemli ve vazgecilmez olduk-
larini hissedebiliyorsak da, eger bugiin cogumuz
buna benzer projeler tizerinde derin dislinceye
dalmaktan muazzam estetik heyecan duyuyorsak
bundan kusku duyarim; kamu degerlerinin genel-
deki ¢ozilusu s6z konusu mimarhigr acikca pesin-
den sirtklemistir; insanlar bunu ¢ogunlukla zayif
bir bicimde politikanin stpheli olusuna, kamu go-
revlilerinin yolsuzluguna, oy kullanma konusun-
daki secmen kayitsizhigina, Watergate sonrasina
ve benzeri durumlara bagliyor ama olasilikla bu
durum, kamu alaninin 6zellesmesiyle, girisimcili-
gin hikimetlerden buyik sirketlere gecmesiyle,
gec kapitalist donemde cokuluslu is diinyasinin
giderek artan merkezi onemiyle daha cok ilgili-
dir. Boylece kamu yapilarimiz artik buytk sigorta
merkezleri ve biyik bankalar, biyik biro yapi-
lari, Paris’in varoslarinda insa edilmesi Georges
Pompidou tarafindan bu kentin mali merkez ola-
rak yeni Avrupa’daki 6neminin elle tutulur simge-
si olarak tescil edilmis olan kuleler halkasidir. Bu
yapilar apacik bicimde bir simgesel politik anlami
ortaya koyarlar; ancak cagdas is toplumunun su ya
da bu yoniini olumlayan daha ince, ustalikli cag-
risimsal anlamlar bulunabilir: 6rnegin ben, dinki
az-katli cam kutular bicimindeki genel modernci
uslubun, tipki o her yerde hazir ve nazir acinacak
haldeki pastel postmodern yapilarin bugiin yapti-
g1 gibi, toplumsal olanla ilgili (ve sadece aceleye
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gelmis vasat bir mali ve mekansal ¢oziimi temsil
etmeyen) bir simgesel islevi yerine getirip getirme-
digini merak ediyorum: bugiinki yapilar, sirf tek-
rardan biraz daha fazla bir icerige sahip olabilseler
bile mesaj olarak kaliyorlar.

Gosterge ne kadar rastgele ise simgesel anlam da
o kadar glivenilmezdir: bir baska deyisle, riyalar-
da oldugu gibi mekansal bilincalti herhangi birsey
ile bir bagka sey arasinda baglanti kurabilir - 6li
bir beden bayram sevinci icinde havalara ugmak
anlamina gelebilir, sevilen bir kisinin fotografi sid-
detli bir yabanci dismanhgini harekete gecirebilir.
Karsitlarin birbirlerini kastettigini soylemek ye-
terli degildir: 6zellikle birbirlerini kastederler. St.
Augustine’in dinsel alegori ve yorum konusundaki
yazilarinda soyledigi gibi: birseyin anlami kendisi
ya da tam karsiti olabilir - Nuh’un sarhos ciplakhigi
“bulundugu baglama gore” saygisizlik ya da saygi
anlamina gelir. Oyle ise rastgele olan “diisiince-
lerin ¢cagrisimi” denilen o eski ve kokli diizenek-
tir: 6rnegin Proust’da, yapilardaki “modern dsltp”
Verdurinler’in kiltir saldinsi igine katilir ve 6n-
ceki “kuictik cete”nin ezici tstunligini belgeler,
o artik Paris’in tim salonlar arasinda en gelis-
mis olanidir: “20. Yuzyilin ilk yillarinda ‘modern
uslap’, mimarlikta 1. Ludwig déneminin greko-ro-
men pastislerine karsi bir tepki olarak, i¢c dekoras-
yonda da fazlasiyla agir mobilyalarla doldurulmus
apartmanlara karsi bir protesto olarak goruldigu
Minih’de, biyitk basariyla karsilasir” (Editorin
notlari, Le temps retrouve, Editions de la Pleiade,
vol. 3, Gallimard, 1989, s. 1204).

Savas cabasinin ve Germanofobi’nin [Alman kor-
kusu] doruga ulastigi bir zamanda bu belirgin 6zel-
ligin (bir “Minih” Gslubunun) anlami tamamen
tersine ceviren islemin yuritictst olmasi o hal-
de bittintyle mantiksaldir: Ne olursa olsun ken-
di kuyrugunu isirarak sonlanan bir estetikgiligin
olimcdl evrimine uygun olarak, Verdurinler artik
ne modern Usluba (ne de olsa Miinih’le iliskiliydi)
ne de yalin beyaz apartmanlara dayanamadiklarini
ileri stirtiyorlardi, onlar artik yalnizca koyu renkli
bir dekor icerisinde antik Fransiz mobilyasini ter-
cih ediyorlardi.

Ayni sekilde, bir sekerleme postmodern dekoras-
yon bir siire icin, o baskin, eski, baskici uluslarara-
st modern cam-kutu Gslubunun - yalnizca bir goz
acip kapayincaya kadar, kaderi tarih kitaplarinda
1920’lerle dipediiz bir tst- sinif keyif duskinli-
gu icin bulusmak olarak cizilmis bir 1980ler Re-
agan’inin yiksek ve dustk yasam icin asiri-tiike-
timci kestirimi ile “ayrilmaz” bicimde baglanti kur-
mak tizere (en azindan bu siire icin ve bu 6zel, bir
o kadar da gecici, nitelikteki simdiki zaman igin)
- kahramanca yadsinmasi olarak ayakta kalabilir.
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Bunun gercekten, St. Augustine’in distindigi gibi
herhangi birseyin “bir baska seyin” simgesel yu-
kiint tasiyabilecegi anlamina geldiginden emin
degilim (hatirlarsaniz, onun aklinda yalnizca iki
almasik ve hazir mesaj vardir: Tanrinin takdiri-
nin yazitini ya temsili olarak tasvir eder ya da et-
mez; ebediyet s6z konusu oldugunda ya olumlu
ya olumsuzdur): ancak bu hi¢ kuskusuz belirli bir
sanat eserinden toplumsal anlamin onsel olarak
ctkariimasi konusundaki uyariyi 6nceden haber
verir. O, yorumcuyu duraksatmasi gereken ve
“baglam” denilen o pek de anlamli olmayan seye
karsi fevri bir yalvarip yakarma istegi uyandiran
bitmez tiikenmez ve sarsici baskalasimlari gecir-
mek icin icerigin kendisinin kendi hakkiyla sahip
oldugu o olagansti kapasitedir (cogunlukla top-
lumsal ya da toplumbilimsel ¢6ziimleme benzeri
bir anlami kasteden ancak bunlari havada bayrak
gibi sallayan cesitli Sol gruplarin cephaneliginde-
ki zehirli armaganlar olduklar agikga gortilebilen
“baglamsal”, “baglamcilik” vb. kavramlari bir yana
birakin).

Eger mimarlik statiiko ile ters diismeyi dilediyse,
bunu nasil yerine getirecektir? Hicbir kilttr ya da
sanat eserinin, ilk ve son olarak politik olmaya -
bu nitelemeyi ne kadar gosterisli bicimde yaptigi-
nin hic dnemi yoktur - kalkismayacagini diistinme
noktasina gelmis bulunuyorum, ciinki beklentisi-
ne uygun bicimde kullanilacagi konusunda her-
hangi bir givence hicbir zaman olamaz. Buytik bir
politik sanat (Brecht) saf ve politika-disi bir sanat
olarak dustnitlebilir; sadece estetik ve dekoratif
olmak ister gibi goriinen sanat gticlii bir yorumla
politik olarak yeniden yazilabilir. Oyleyse, politik
yeniden-yazma ya da politikaya mal etme de, poli-
tik kullanim da alegori niteliginde olmaldir; onun
boyle olmasi ya da bu anlama gelmesi gerektigini
bilmeniz gerekir - o, kendi icinde atildir. Bu yal-
nizca kamu tarafindan bir kullanilma ya da kabul
edilme meselesi de degildir; etkin ve yorumlayici
nitelikte bir kabul edilme ve kullanim olmalidir
(bir baska deyisle, bir okuma: Heidegger’in qua ya
da als dedigi sey). Bu 6zel alan icerisinde ve diger
sanatlara kiyasla, mimarhk baski altina alinmaya
en acik olandir; tim diger sanatlarin okunmasi
(yorum kadar ileri gitmeyen, ancak belki gene de
hala asgari olctide yorum iceren ya da ima eden)
asgari bir cabayi gerektirir. Bir tablo bile kendisine
bir goz atilmasini bekler, halbuki mimarlik icinde
yasanir, dolasilir, ama bu sirada dikkate alinmaz.
Birlesik Devletler kilttriintn biyik bir bolimu
tam bu anlamda mimarhigin ve mekanin baskilan-
masi acisindan tartisilabilir. Belki de bu, érnegin,
mimarlik hakkindaki distincelere karisabilirsi-
niz ama ingasina karisamazsiniz diyen Manfredo
Tafuri’nin calismasindaki paradokslari aciklar. Bu-
nunla birlikte cogumuz, Tafuri’ninkinin en azin-



dan agmaya calismamiz gereken ozellikle dis ki-
rikhg yaratan bir konum oldugunu hissediyoruz,
ve su anda benim onerilerim ayni diis kirtkliginin
izleriyle yuklt su beceriksiz girisimden pek farkli
olmayacaktir.

Sanat yapitlarinin icinde barindiklari toplumlarla
olan politik iliskisinin yineleme (o toplumun man-
tiginin yeniden tretimi) ile karsi koyma (icinde ya-
sadigimizdan koklu bicimde farkli olan bir Gtopik
mekanin 6gelerini kurma girisimi) arasindaki farka
gore belirlenebilecegini ileri stirmek istiyorum.
Asiri uclarinda, bu bakis acilarinin her ikisi de bazi
sorular ortaya atar: 6rnegin, en dbnemsiz yapit bile
egemen olan mekansal mantigi gene de buttintyle
yineleyebilir ya da yeniden tretebilir mi? Eger onu
alegorik bir bicimde o cok 6zel mekansal manti-
gin ornegi olarak gorursek, onu baglamindan ayi-
rip bir sekilde birseylere - hatta statiikoya - 6rnek
olusturacak duruma getiren bir stirecin icinde ol-
maz miyiz? Ama bu ona coktan belirli bir estetik
deger yiklemis olmakla ayni anlama gelmez mi?
Burasi belki de Venturi sorusunu, yani aydinlar hig
gercekten halkin dilini konusabilirler mi sorusunu,
ortaya atmanin neredeyse tam yeridir. Ya da baska
turlt soylemek gerekirse, mimarlikta ironi mim-
kiin mudur? Kent dokusunu yinelemek, mantigini
yeniden lretmek, ama bir yandan da ironi ad1 veri-
len ve kendinizi o statiikodan oylesine hafifce ama
oylesine de mutlak bicimde ayirmanizi saglayan
o asgari uzakhgr korumak, Venturi'nin ileri sur-
diigii gibi, miimkiindiir. Oyle ise, yapinizin insa
edilmis yapidan [konstriiksiyon] cok sanat olarak
nitelendirilmesini saglayacak olan sey acikca o
asgari uzakliktir. Bu asgari uzakhgin bulundugu
noktada, yerlesik normlara mutlak uyum sagla-
maya karsi bir tartismayi baslatabilir ve eserinizin
st kapali olarak belirli bir elestirel isleve sahip
oldugunu, cevredeki yapilarla ayni olmayip azicik
farkli oldugu ve o alelade yapilari goris alani icine
alip kendinizinkine kiyasla onlarin k6t yapilmig
ve degersiz olduklarini iddia edebilirsiniz. Ama
bu asgari, neredeyse farkedilemeyen noktada yi-
neleme olumsuzlamaya dondstr; yalnizca ironik
bakis acisi tersine dondirilmenin gizli kalmasina
olanak saglar, ¢tinkti adi kéttiye ¢cikmis (ve ironik)
bir sekilde ironi tanimi geregi hicbir zaman ironik
olma biciminde kesin olarak tanimlanamayandir.
Onu oteki tirlt de distinebilmeniz gerekir: ironi-
nin kosulu, ironi olarak goriinmez kalabilmektir.

O zaman, bir yapi nasil kendisini elestirel ola-
rak kurabilir ve baglamini olumsuz ya da elesti-
rel goris acisi icine nasil yerlestirebilir? Mimarlik
hakkindaki politik diistincelerimizin neden oldu-
gu kafa karisikligi kendisini su soru lizerinde yo-
gunlasmis bulur: mimarligin kendisi varlik olarak
olustugundan olumsuz olan onun icerisinde nasil
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bir yer bulabilire Gene, diger sanatlarda olumsuz
olan sey sanat biciminin ve malzemenin tam icine
saplanmis durumdadir: sozctikler nesneler degil-
dir, higbir zaman da olamazlar: edebiyatta uzaklik
bu sekilde korunur. Gergekten de Venturi’nin savi
hicbir yerde, bu mekanin icerisinde kokten farkli
bir baska mekan yaratmaga calisip intikam alir bir
sekilde varlik alanina atil bir halde geri cekilerek
yapilar ve konutlar yerine heykeller tiretmeyle son
bulmus olan bir Utopyact modern mimari projesi-
ni tersine cevirmesinde ve elestirisinde oldugun-
dan daha giicli olmamistir.

Utopik olana yoneltilen daha diyalektik nitelikte
baska elestiriler (Herbert Marcuse’'un On the Af-
firmative Function of Culture [Kiiltiriin Olumlu
Islevi Uzerine] adli yazisi gibi) kiiltiirel bir Griin-
de asin Utopyaciligin, sonucta kendisinin sistemi
yeniden Ureten, onaylayan; ve kiilttrtn sirf vitrin
stisleme, bir kum havuzu, hicbir seyi degistirme-
yen sadece zararsiz bir estetik oyun alani olarak
kullanthisini destekleyen birseye dontstigiini id-
dia etmislerdir.

Ote yandan, Utopik mekan diisiincesi, Utopik
yapi, hatta Utopik kent plani kolay kolay silinmez:
clinkli yalnizca o, kokten degisim ve goriiniim de-
gisikligi icin duyulan politik 6zlemi dile getirip ci-
simlendirir. Estetik bakimdan bile iddiali bir sanat-
cinin zaten etrafta olan bitenin mekanindan asgari
diizeyde ayrilan farkli birsey yaratmak icin duydu-
gu o muizmin durtiiden kurtulabilecegini anlamak
zordur (daha az 6nce, Venturi’nin ironisinin tam
da boyle bir ince ayrimla farklilasan mekana kapi
actigini gordiik). Oyleyse modernin yeninin bakis
acisindan diisinme ve birseyi ince bir ayrimla olsa
bile farkli yapma aliskanhginin gercekten sona er-
dirilebilecegini anlamak zor. Bu baskilanamayan
modernci amachhgin etkili bicimde stirmesini
saglayan duzenek hig kuskusuz kendisine ragmen
yeni drinler ve modalar icin talep olusturmak zo-
runda olan piyasadir. Ancak, gelecege iliskin Uto-
pik tasarilarin postmodernlik icinde nasil yiridi-
gii, herkesin sanki Utopya ve Yenilik sona ermis
gibi konustugu bir donemde ne tiir bicimler ala-
bilecegi bugtin bizim icin ilging bir sorudur. Ayni
zamanda ilging bir politik meseledir.

Ancak mantiksal celisme baska yerde, ayni olan-
dan farki, birsey tretmenin giicligiinde yat-
maktadir. Bu, kendisinden kurtulma umudunu,
Foucault'nun bize tekrar tekrar 6grettigi gibi, pek
zor koruyabilecegimiz bir buttnliik olarak bu sis-
temin kapanmasi ve giderek sistematik hale gel-
mesine iliskin kanimizla birlesik bir gticliktir. O
halde, bizimkinden kokten farkli bir mekan olarak
distindugumiuiz sey farklihgin bir hayal tiriinti ola-
rak tasarisindan pek fazla birsey degildir, o ayni
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olanin farklihk kihiga girmis halidir: gercekteki
gelecek, eger gelirse ve bu varolan durumdan kok-
ten farkliysa, tanimi geregi bugiiniin farklihga ve
gelecege iliskin hayallerine pek az benzeyecektir.
Sistemin kendi icerisinden sistemi bir biittin olarak
yadsiyan veya sistemden farkli ya da sistemin di-
sinda birseyin deneyiminin belirtisi olan herhangi
birseyi tiretmesini bekleyemezsiniz. Bu, kafa karis-
tirici ve ¢oziilmez olusu bizim icin Zeno’nun para-
dokslari kadar yararli olan Tafuri’nin konumuydu.

Ama belki de onun 6zel paradoksu ici disina ge-
lecek bicimde ters cevrilebilir. “Bir konusma tarzi,
bir yasam tarzidir” diyordu Wittgenstein. Belki de
dusledigimiz yeni bicimlerden herhangi birinin,
kismen de olsa ortaya ¢cikmakta olan yeni yasam
bicimlerinin gizli karsihgi olabilecegi ya da ola-
mayacagini gorebiliriz. Belki de gercekten bunu
yapmaga varolussal diizeyde, giunlik yasamin
diizeyinde, kendimize yeni tiir mekanlar gerekti-
ren yeni yasam tdrleri ya da cesitlerini gerektiren
mekanlari distinip distinemeyecegimizi sorarak
baslayabiliriz.

Duvar ne kadar giiclidur? Ve odanin yerine ge-
cebilecek herhangi birseyi hayal edebilir miyiz?
Ornegin, bu 6zel soru diger sanatlardaki benzer-
lerinin sahip olabilecegi spekulatif degere sahip
midir: modern hareket 6yki anlatma ya da 6yki
olmadan, modern miizik tonalite (ve yapisinda
olan bitiun bicimler ve gelismeler - kapanma ve
olay) olmadan yapip yapamayacagimizi sordugun-
da oldugu gibi? Bir zamanlar ben mekansal yenile-
menin toplumsal sonuglarini mekanin kendisiyle
cercevelemenin yaniltici olabilecegi tizerine fikir
yuritip, bu sorunu timcenin kendisiyle cerceve-
lemeyi zihnimde canlandirmistim - bir bagka alan
ya da ortamdan cikarilmis bir yorumlayanin veya
Gclinct terimin dolayl olusunun kendini zorla
kabul ettirmek istedigi anlasiliyor. Birkag yil 6nce
Christian Metz kendi film gostergebilimini, iceri-
sinde film yapisinin temel 6gelerinin dil ve gos-
terge sistemleri acisindan yeniden formiile edildi-
gi genis bir yeniden yazim programi ile gelistirip
incelttigi zaman film calismalarindaki durum boy-
leydi. Boyle bir yeniden yazim programinin elle tu-
tulur sonucu, sadece sinematografik anlamda dile
getirilmekle kalmis olsaydi hicbir zaman iyi ifade
edilememis ve odak noktasi olarak dikkati tizeri-
ne cekememis sayilacak bir ikili sorunu yaratmak
olmustu - asgari butinliklere ve makro-bicimlere,
imgede sozcugiin kendisinin degilse bile gosterge
ve onun bilesenlerinin karsiligr olabilecek seyle-
re iliskin sorunu; ve bir cesit daha buyik “metin
niteliginde” bir paragrafi bir yana birakin, timce
degilse de, filme iliskin diegesis icerisinde eksik-
siz bir s6z soyleme olarak dustnilebilecek olan
seye iliskin sorunu. Ama boyle sorunlar, filmin bir
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cesit dil olup olmadigi konusundaki yanitlanamaz
sorunun bicimini alabilen ve varlikbilimsel (ya da
ayni kapiya ¢ikan ‘metafiziksel’) goziiken daha bi-
yuk bir sozde -sorun cercevesinde “Uretiliyorlar”
(filmin bir dil oldugunu- ya da Dil gibi oldugunu
- ileri stirmek bile metafiziksel tinlamay1 ortaya ¢i-
kartyor). Film ¢alismalarinin bu 6zel déneminin,
varlikbilimsel sorun sahte olarak tanimlandiginda
degil de yerel kod degistirme calismasi st6zde- so-
runun yargilanmasinin kendi haline birakilmasina
izin verilebildigi noktada hedeflerinin son sinirina
eristigi zaman kapanmis oldugu anlasiliyor.

Boyle bir yeniden yazim programi - (zaten varolan)
bir mimarlik gostergebilimi ile karistirilmamak ve
islevi benzer varlikbilimsel sorunlar ortaya atmak
olmayip daha ¢ok su ya da bu mekansal bigimin
olabilirlik kosullarina iliskin (insa edilmis mekanin
bir cesit dil olup olmadigi konusundaki) soruyu
harekete gecirmek olan bu anahtar girisime ikinci
bir tarihsel ve Utopyaci girisimi eklemek kosuluy-
la - bizim simdiki mimarhk baglamimizda yararh
olabilir.

Filmde oldugu gibi, ilk sorular asgari birimlere ilis-
kin olanlardir: insa edilmis mekanin sozcikleri ya
da en azindan isimleri odalar olacak gibi durmak-
tadir; sozdizimsel ya da syncategore- matic olarak
baglantili ve cesitli mekansal fiil ve zarflarla dile
getirilip - 6rnegin, koridorlar, girisler, merdivenler
- sonradan boya ve désem, dekorasyon ve (Adolf
Loos tarafindan puriten bir tavirla lanetlenisi dil-
bilim ve edebiyatla bir takim ilgin¢ kosutluklar
sunan) stisleme biciminde sifatlarla degistirilen ka-
tegoriler. Bu arada, icerisine boyle birimlerin so-
kuldugu daha buyiik metin aslinda kentsel metin-
gramerinin (ya da belki bir diinya sistemi icerisin-
de daha genis cografyalarin ve onlarin s6zdizimsel
kurallarinin) kullanimina verilebilirken, bu “tim-
celer” - eger bir yapinin “oldugu” sdylenebilen sey
gercekten bu ise - bedenleri cesitli degistirici ara-
liklari ve 6zne-konumlarini dolduran okuyucular
tarafindan okunurlar.

Bu esdegerler bir kez yerli yerine koyuldugu anda
tarihsel kimlige iliskin daha ilgin¢ sorular kendi-
lerini ortaya koymaya baglar - dilbilimsel ya da
gostergebilim bir dizi arag icerisinde stt kapah
bicimde bulunmayip gostergebilim aracin kendi-
si diyalektik olarak sorgulandiginda gecerli olan
sorular. Ornegin, odayi bir temel kategori (asgari
biitiinliik) olarak nasil diisinmemiz gerekir? Ozel
odalarin, kamuya ait odalarin ve c¢alisma odala-
rinin (6rnegin beyaz- yakalilarin biiro mekanlari)
ayni cins isimler olarak dustintilmesi gerekir mi?
Bunlarin hepsi ayni cinsten ctimle yapisi igerisin-
de kayitsizca yer alabilir mi? Bununla birlikte, bir
tarihsel okumaya goére modern oda yalnizca 17.



Yizyilda koridorun icadiyla ortaya gikar; mahre-
miyetinin, vaktiyle bir kimsenin diger fare yuvasi
odalarin arasindan gecip uyumakta olan bedenle-
rin tzerinden atlayarak icinden gecebildigi o il-
gisiz uyuma mekanlariyla yeterli diizeyde pek az
ilgisi vardir. Bu sekilde yeniden oykiilestirilen bu
yenilik artik, mimarhk teknolojileri ile baglantili
soru isaretlerine oldugu kadar en azindan cekir-
dek ailenin koklerine ve burjuva 6znelliginin olu-
sumu ya da yapilasmasina iliskin koktes sorulara
neden olmaktadir. Ancak ayni zamanda, dogrusu
herseyden once formiile etme bicimlerini treten
dil felsefeleri hakkinda ciddi kuskular ortaya koy-
maktadir: s6zctgin ve timcenin tarih-asiri stati-
sti gercekten nedir? Farkl tarzlariyla Heidegger’i
ve Emile Benveniste'yi izlersek gorirtiz ki mo-
dern felsefe en temel (Batili) kategorilerinin (La-
tince’deki yaklasik karsiliklarini bir yana birakin)
eski Yunanca’nin gramer yapisi ile olan baglanti-
sini farkedip degerlendirmeye basladigi zaman,
kendi islevi ile ilgili anlayisini oldugu gibi kendi
tarihine iliskin goristini de 6nemli 6lcide degis-
tirmisti. Modern felsefede t6z kategorisinin redde-
dilmesinin, aslinda téze sayginhigini kaybettirdigi
anlagilan bu tarihgilik deneyiminin yarattig etkiye
verilen yanitlardan birisi oldugu soylenebilir. Bir
disiplin olarak dilbiliminin kavranabilir en biyik
inceleme nesnesi olan tiimce ile kurucu nitelikteki
baglantisi anlasiimis durumda (ve ¢ilginca asmak
ya da ortadan kaldirmak istedikleri sinirlari drama-
tik bicimde isaret eden semantik ya da metin-gra-
meri gibi telafi edici disiplinler icadetme girisimi
tarafindan defedilmek yerine daha cok gti¢clendi-
rilmis) olsa da, gercek anlamda tiimcenin makro
diizeyinde benzer birsey olup olmadigi acik de-
gildir.

Tarihsel spekiilasyon burada politik ve toplumsal
sonuclar cikarilmasiyla yalnizca siddetlendirilmis
olmaktadir. Dilin kendisinin kokenleri sorusunun
(insan devrinin ilk ortaya cikisinda tiimcenin ve
sozclgin galaksiye ait bir tir magma icinde ilk-
bicimlenisi, [“ur- formalion”] her ne kadar toplum-
sal olanin kendisinin kokenleri hakkindaki sorusu
ile birlikte bulunuyorsa da (ve ailenin kokenleri
hakkinda bir bagka baglantili soru ile vaktiyle bir-
likte bulunmussa da) caiz olmadigi Kant’dan Levi-
Strauss’a kadar herkesce Ustiine basa basa soylen-
mistir. Ama dilin olasi evrimi ve degistirilmesi hak-
kinda olani hala makul bir sorudur ve (hala disu-
nulebilir oldugu yerde) toplumun olasi degisimine
iliskin olan Utopyaci soruyla canli bir iliski kurma-
ga hazirdir. Gergekte, tam da boylesi tartismalarin
aldigi bicimler felsefi olarak kabul edilebilir ya da
aksine, postmodern toplumun artik degistirilebilip
degistirilemeyecegine iliskin daha derin kanila-
rinizla dogrudan orantili bicimde, iyice eskimis
ve batil inanc gibi goziikeceklerdir. Ornegin, Sov-
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yetler Birligi’nde N. J. Marr’in kuramlari tizerine
olan tartisma, buytik 6lctide Marr’in dilin bigimi-
nin ve yapisinin ta kendisinin dstyapisi oldugu
retim tarzina gore degistigi yolundaki varsayi-
mina bagh olarak, bir bilimsel sapma biciminde
nitelendirilip Lysenko ile ayni kategori icine yer-
lestirilmistir. Rusca, carlik doneminden bu yana
farkedilir bir evrim gecirmis olmadigindan Stalin
bu spekiilasyona tinlt bir kitapcikla (“Marxism
and Linguistics” [“Marksizm ve Dilbilim”]) derhal
son vermisti. Gliniimiizde feminizm, cinsiyet ay-
rimi egemenliginin ve esitsizligin varliginin son
bulmus olacagi toplumlarda konusulan Utopyaci
dilleri 6ngérme girisiminde gercekten yalniz kal-
mistir: bu sonug yakin zamanin bilim-kurgusun-
da sadece gorkemli bir an olmaktan daha fazla
birseydi ve bu nedenle bir uygulama [praxis] bici-
mi olarak Utopyaci imgelemin politik degeri icin
ornek olusturmayi stirdiirmeliydi.

Mimarlikta modern hareketin yenilikleri konu-
sunda bulunacagimiz yargiya iliskin soruna geri
donebilmemiz tam da boyle bir Utopyaci uy-
gulamanin bakis acisindan olmaktadir. Clnku
timcenin genislemesi Mallarme’den Faulkner’e
modern edebiyatta nasil temel bir rol oynuyorsa,
ayni sekilde en kiicik birimin baskalasmasi da as-
linda timceyi sokagi ortadan kaldirarak asma gi-
risiminde bulunmus oldugu s6éylenebilecek olan
mimari modernizm icin temel durumundadir. Le
Corbusier'nin “6zgtr plan”inin asagi yukari ben-
zer bir anlamda s6zdizimsel bir kategori olarak
geleneksel odanin varligini sorguladigi ve bir tiir
yeni bicimde yasama zorunlulugu yarattigi, bi-
cimsel degisimin etik ve politik (ve belki de ruh-
¢o6ziimsel) bir sonucu olarak yeni yasama ve yer-
lesim bicimleri icadettigi soylenebilir. Oyleyse
hersey, her ne kadar yepyeni bir tip olsa da 6zgur
planin yalnizca bir baska oda mi oldugunu yoksa
o kategorinin bisbtiin (ayni tiimcenin otesinde-
ki bir dilin bizim Batili kavramsalligimizin ve top-
[umsalligimizin sinirlart disina ¢cikmasinda oldu-
gu gibi) disina mi ¢iktigini diisinmenize baghdir.
Bu, Dada’nin put-kirici ve arindirici tedavisinde
oldugu gibi yalnizca bir eski bicimleri yoketme
sorunu da degildir: modernizmin bu tirii Utop-
yaci nitelemesini gercekten hakedebilecek yeni
mekansal kategoriler vaadediyordu. Postmoder-
nizmin terketmis oldugunu iddia ettigi ileri mo-
dernizmin bu 6zlemleriyle ilgili bir olumsuz yar-
gl ile mutabik oldugu iyi bilinmektedir. Ama bu
yeni isim, kokten bir degismenin anlami ve yeni
ttr yapilari karsilayan o cosku: bunlarin hepsi
de modernin kendisinden sag kurtulmus gibi go-
ziiken bir yenilik ve yenilik getirme kavraminin
israrhi bicimde varliginin stirdigunt kanithyor
(F.R. Jameson, Postmodernism, Duke University
Press, 1992, 104-7).

dosya mimarlik ve politika

75



76

Jameson

Ama mekani ideolojik olarak dustinebilmenin
daha dolaysiz ve asikar yollar da vardir: ger-
cekten de, en 6nemli ve etkili modern Utopyaci
romanlardan biri olan Edvvard Bellamy’nin Loo-
king Backwards [Geriye Bakis] (1887), toplu halde
yemek salonlari ve onlarin buyuk ortak mutfakla-
rindan kacginilmaz bicimde giic alan daha sahici
bir toplu yasama dogru gelisen hareketi oyunlastir-
mak amaciyla ve bir feminist jest olarak apartman
dairelerindeki mutfaklari kaldirtyordu. Burada
bina mekaninin bir 6zelligi, diger iki zit 6zelligin,
yani bu Utopyanin vatandaslik sistemi icinde ka-
dinlarin asil yerinin ve yasama ve uyuma ile ilgili
diizenlemelerin (yemekle ilgili olanlardan farkh
olarak) hala bireyselci nitelikteki dogasinin gerilim
ve titresimleriyle bozulmayan derin kazinmis bir
simgesel anlami ya da cagrisimi tasimaktadir. Bu
mekansal simgecilik, daha buytk olan planin tek
bir bilesenine (mutfaga) yapilan acik secik bir mu-
dahale olmasina ragmen besbelli ki makro-yapisal
bir sonuctur: ¢tinkii mutfagin kaldirilmasi ancak
konut sitesinin bir bitlin olarak yeniden 6rgiitlen-
mesi ve icerisinde ortak yemek yeme ve pisirme
mekanlarinin bulunmasi kosuluyla mumktndur.
Ben bir kez Kiiba'ya uygun olarak hazirlanan bir
programi karsilamak tizere Havana disindaki yeni
bir kent icin tasarlanmis bir 6grenci projesinin
jurisinde gorevliydim. Bana Amerikali mimarhk
ogrencilerinin artik bu tiir ortak mekanlar tasarla-
ma firsatina hemen hemen hig¢ sahip olmadiklari
aciklandi. O halde bu, olumlayici 6zelliklerden
cok disarda birakma yoluyla giiclendirilen belirli
ttr bir ideolojinin - bireyselcilik ideolojisinin - or-
negidir: meselenin herseyden 6nce ortaya ¢ikma-
sina engel olan gelistirmeme stratejisi (Lukacs’in
History and Class Consciousness’inde [Tarih ve
Sinif Bilinci] ideolojinin isleyis tarzini tanimlamasi
cogunlukla bu bicimdeydi). Biri, bir konusma sira-
sinda Bellamy’nin ortak mutfaklarinin olmayisina
ve tek-aile igin (bireysel yemek pisirme ve yeme
alanlarini da icine alan) apartman mekanlarinin
israrla varligini stirdiirmesine, Kiiba devriminin
belki de daha heniiz burjuva devrimcisi Bellamy
kadar Utopyaci olmamasinin gostergeleri olarak
gercekten dikkati cekmisti. Ote yandan, bu 6zel
ornek bazi simgesel anlamlarin olasiligi ile kokten
toplumsal ve dizgesel bir degisimin olasiligi ara-
sindaki iliskiyi kesin bicimde tam yerine oturtuyor:
ancak ortak mutfaklarin isaret ettigi gibi topyekiin
toplumsal degisimler Amerikan politikasinda soy-
lemsel olanak [bile] olursa - ancak kticiik capta
ama gercekte varolan bir parti bu degisimleri gele-
cegin olanaklari olarak tam manset haber yaparsa
- belirli tirde bir bina, 6rnegin etkin olmayan bir
ortak yemek mekanini apartman yapisinin bir ye-
rinde icine alarak, amach bir politik simgeselligi
elinde tutabilir (kiracilarin ortak toplantilari igin
bir mekani ya da mabhalle tiyatrosunu birakin bir
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tarafa, hatta belki de bu simgeselliklerin en gercek-
¢i ve en keskin olanini: yani apartmanda yasayan-
lar icin cocuk bakimi odasini).

Bazi mekansal ideoloji tirlerinin ifade edildigi di-
ger yollar spekilatif anlamda hala dustndlebilir,
ben bunlar 6zellikle hicbir belirli diizene sokma-
dan siraliyorum. Belirli bir mahremiyet ideolojisi-
nin, toplumsal yasamin her diizeyinde kendisi igin
esdegerler yaratmasi nedeniyle o 6zel miulkiyet
dedigimiz seyin ifade edilis bicimiyle birlikte, Ba-
tili yasamda toplulugun baskilanmasinin olumla-
yici bir bigimi ve onun bir baska yiizii olarak 6ne
strilebilecegine inaniyorum (boylece, 6rnegin
William James, bireysel kimlik duygusu, 6znenin
ya da ruhun bitinligiu ve merkezliligi ile benim
ozel miulkiyetim, kendi anilarimin sahibi olusum
arasinda mikemmel bicimde baglanti kurmustu:
bunlarin milkiyet hakkini yitirdigim anda sizofre-
nik cozilmege ugramis olurum).

Mahremiyet -ki ritiel yoluyla ifade edilisi hic kus-
kusuz bedenin ve dokunma yasaginin ihlal edil-
mesine kadar geriye gider- 6zel miilkiyetle olan
iliskisini buiytik malikaneler, yabancilarin davetsiz
icine sizamayacag! agaclarla kaplh buyuk araziler
biciminde dramatik olarak canlandirir. Duyular
burada gorme ve isitme biciminde iki-yanl bir
diyalektige sahiptir: hi¢ kimsenin beni gormesine
izin verilmeyecektir (James Hall’in belirttigi gibi,
uzakhklarin kisiligimin ihlali ya da, bir baska yon-
den, bir tapinma denetimi olusturucu olarak his-
sedilmesi, algilanmasi kiltirden kultire farklilik
gosterir) ve param bana kimseyi isitmeme 0zgur-
[Gguni satin alir: ses de yasagi ihlal eder, bagka
insanlarin seslerine teslim olmak giicstizligiin ve
savunmasizhgin bir simgesel gostergesidir. Aslina
bakilirsa bunlarin hepsi daha derinde yatan bir
toplumu ve toplumsalligi baskilama durtistnt
akla getirmektedir: bir servet elde etmemin 6dili
oncelikle bana diger insanlarin varhigini hatirlata-
bilecek herseyden uzaklasma olanagimdir. Ya
da daha dogrusu, diger yonden bakilirsa, hergiin
durmaksizin bu hatirlaticilara teslim olusum, top-
lumsal olanin (ve an azindan toplulukla ilgili ola-
nin) icine gomilisimin kendisi bir glicstizluk
gostergesidir. Kapitalizmde metanin seylesmesi
nasil sinifsal sucluluktan kacma, ozellikle Ureti-
min izlerini ve triinden diger insanlarin emegini
silme girisimi tarafindan belirleniyorsa, ayni se-
kilde burada, (E.L. Doctorovv’un Loon Lake’inde
imgelem giictiyle yeniden yaratilmis olan) o bu-
yik malikanelerde en derin toplumsal 6zlemim,
mahremiyetin bir tir melekler diinyasina kacis
sagladigi toplumsaldan o sanki bir lanet, dert, ya
da hayvansallikmis gibi kacip kurtulma isteginde
yatar. Bu, hi¢ kuskusuz “layiginin” Yurttas Cane’in
yaslihginda ya da Ambersonlar’in son mirascisinin



vicdan azabinda bulundugu bize Orson Welles
tarafindan gosterilmis olan celiskili bir 6zlemdir.

Baski altina alma hakki hala derinde sirtyor,
ve genelde “polis”ten ve politikadan kagma im-
tiyazi, 6zel yasamin calisma ya da kamuya ait
mekanlardan ayrilmasinda alabildigine disavu-
rulmus oluyor. Yalniz ev halkinin baginin imti-
yazlarini simgeleyebilecegi sonucu, apartmanin
ya da yasama mekaninin kendi icerisindeki mah-
remiyetin az cok farkli olan deviniminden cikari-
labilir. Orada, cinsellik ve glic ya da denetim oyle
pek de simgesel durumlar gibi gbziikmez: kimin
kapisini kapatmaya ve neyin izerine kapatmaya
hakkr oldugu sorusu, televizyon cihazinin (ya da
oturma odasinin) kullanimini belirleme hakkina
iliskin bir diger soru ile birlikte giden bir sorudur.

Aksi halde mekan, s6z konusu toplumsal di-
zende etkin olan isholimi ne ise onu pek de iyi
taninmayan bir bicimde altini ¢izerek gtigclendi-
rir: bu bolinmeyi bilerek asmis olan bir yapinin
planlanisinda estetik ve pratik olarak tehlikede
olabilecek nedir? Diger taraftan, boyle bir yapi
herseyden 6nce ne olabilirdi ki? Bir fabrika olsa
olsa Fordist montaj hattindan cok Japonlarin ta-
kim tsltplarinin disavuruldugu bir mekani sag-
layabilir (bu ayrimin cogunlukla belirgin bicimde
farkl kulttrel sistemlerin Batili somurictnin kar-
siti olarak gercekten bireyselci olanin 6ncesi ve
sonrasinin sahici gostergesi olarak ideolojik an-
lamda yerlestirilmis oldugu dogrudur). Bu arada,
bliro yapisi olsa olsa emekle ilgili kokten farkl
islemlerin ve milkin kendisiyle iliskilerin tam
tersine, farkli isletme yontemlerini sahneleme fir-
satini sunabilirdi.

insa edilmis mekan hakkindaki bu politik soru-
lari, yalnizca bunlardan ibaret olduklari icin de-
gil, istikrarsiz olduklarini, hangi bicimlerde bir
taraftan kiltirelcilige (Viktoriyenler, ya da ayrica
Japonlar, mekanlarini ve varolugsal uygulamala-
rini farkli bicimlerde nasil dustintiyorlardi?) diger
taraftan devrimci, dizgesel ya da Utopyaci olana
kayma egilimi tasidiklarini gostermek icin ortaya
atryorum (gene Tafuri secenegi: herseyi degistire-
bildigimiz bir konumda oluncaya kadar birseyle-
ri degistirme konusunda fikir ytratmenin yarari
yoktur). Soru sliphesiz ters yonde sorulabilir: ve
o zaman (hala paranoyakca) su bicimi alir - kendi
sistemimizin icerisine ne o6lctide hapsolmusuz-
dur ki degisme hayallerimiz bile baska birseyi
gercek anlamda kesfetmemizden ¢ok onun kendi
icsel mantigini yansitir? Bu, cesitli entelektiiel ha-
reketlerin zaman zaman baska birseye iliskin bir
sezgisel kavrayis ani sunmaktan cok o hapsedilisi
ogreterek yanitlamaya calismis olduklari bir soru-
dur: ancak oyle stratejik 6zelliklerin icine cekil-
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mis olan mimarlik her durumda galiba yasamak
icin pek sevimli bir yer olmayacaktir.

Oyle de olsa, o politik ve toplumsal ideolojinin
yani sira belirli kosullarda mimarligin toplumsal
yasamda daima her yanimizda etkin olan o az cok
farkli ideolojileri ve ideologemeleri ifade ettiginin
dusunulebilecegini ve mimarligin ancak yeri gel-
diginde giiclendirici olabilecegini ileri stirmek
mumkin gibi gozukiyor. Bunlardan - hiimanizm
ve kargasa olarak tanimlayacagim - ikisini ayrn
ayri ele alarak sonuca varmak ve ondan sonra da
burada kullandigimiz politika kavraminin bizi or-
taya koymaktan alikoyuyor gibi goziiktigi o acil
¢o6ziim bekleyen politik sorundan s6zetmek isti-
yorum.
1

Tarihsel yeniden-kurma yoluyla ve ayni zamanda
simdiki zamanin siddetle hissedilen tutuculugunu
tartmak amaciyla son zamanlarda, kesinlikle kot
anlamda hiimanizm olarak bir zamanlar damga-
lama aliskanhiginda oldugumuz seyin ne oldugu
konusunda distinmeye calismaktayim: modasi
gecmis felsefe ve edebiyat elestirisi, metafizik,
merkezli-6zne, kendi icinde (mutlu bir sonu olan
ya da olmayan) oykisellik mi? Liberal politika ve
toplumsal retorik mi? Bati’ya ait buyuk kitaplar
ve Bati’'nin buyuk Yahudi-Hiristiyan gelenegi mi?
“Adam”in degerinin (fazlasiyla o ironik feminist
bicimde) yukseltilmesi mi? Her neyse, mimar-
likta hidmanizmin giicli olan bicimi (6rnegin,
mimarliktaki gesitli modernlikleri 6fkeyle karsi-
layip Viktoriyen kent goriiniiminin ve tarihselci
bicimlerin yenilenmesini isteyen bazi modern-
karsiti begeniler ve degerler anlaminda) 6zellikle
geleneksel degildir. O daha ¢ok goriingi- bilimin
kendisidir, ctinki mekan alaninda kendisini o his-
settirmistir: ve soylemek gerekir ki, Husserl’in go-
ringubilimi zihinsel islemler ve zekanin eylem-
leri sorununda her ne kadar kendi icinde kapali
olsa da - sonradan, Heidegger insanlarin zaman
ve endise ile iliskilerinde (ve Sartre, onu izleye-
rek, kararlar ve ozgirliik ile iliskilerinde) her ne
kadar ivedi ¢oziim bekleyen konu bulmus olsa
da - Merleau- Ponty’nin calismalari her zaman be-
lirgin bicimde mekandaki yasama hasredilmisti.
Merleau- Ponty’nin felsefi yazilarina iliskin her-
seyi gorkemli hale getiren algilamanin ¢6ziimlen-
mesi ve bedenin deneyimini bir tiir distis-6ncesi
bittnlige yeniden sahip olacak bicimde canlan-
dirma konusundaki Utopyaci ugras, kendilerinin
tamamlayicisi olarak dislenebilecek tim cesitli-
ligi icinde mekanin deneyimine zorunlu olarak
dayaniyorlardi. Felsefenin ugrasi konusundaki bu
anlayisin bir algilama estetiginde yani algilama-
nin uyusuklugunu ve aliskanlik haline gelmesini
gideren ve cok daha canli ve etkili bicimde ifade
edilen bir diinya yasamini yeniden canlandiran
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bir sanatin savunulmasinda kendisine nasil mitte-
fik bulacagini gormek kolaydir (stiphesiz estetikle-
rin hepsi de sanat icin boyle bir hakli ¢cikarma ve
savunmay! herhangi bir bicimde saglamaz; ancak
bu, sadece Rus Bicimcilerinin kendilerine 6zgt tu-
haf yorumlarinda degil, modern donemlerde etkili
olmustur). Burada da sanat elestirmeninin ugrasi,
yapitlari algilamamizi agip genisletecek birisi ola-
rak kaydediliyor: Ruskin ve sonra da Proust.

Ancak mimarlikta, yapi gercekten ya da hemen he-
men dinyadir: soyle ki mimari mekani algilamak
tizere kapasitemizi harekete gecirmek zaten, nere-
deyse bile degil, genel olarak algilama kapasitemi-
zin kendisini genisletmektir. Ama bu iki-yonli bir
sokaktir: ugraslari hakkindaki bu goris tarafindan
bastan ¢ikarilan mimarlar o zaman insan bedenini
nihat olcit olarak kabul edip onun 6lgegine gore
yapilar insa etmelidirler. Ya da daha cok, bunun
antikitedeki degerini ve sonradan onun Rone-
sans’daki gelisimini barindiran gelenek tarafindan
yapildigi zaten varsayildigindan, mimarlar boyle-
ce o fiziksel ve dokunma ile hissedilen degerlerin
bazilarina donmek ve insani cerceveyi asan, onu
sakatlayan ya da ortadan kaldiran uyumsuzluklar-
dan; her ne amacla olursa olsun kendisine yonelik
siddetli sarsintilara, soklara neden olan seylerden,
kacinmak durumundadirlar.

Ayni degerler dizisi hi¢ stuphesiz sehircilikte de
ortaya cikarilabilir: “iyi kent bicimi”, bir sekilde
ezberlenebilen haritasi ¢ikarilabilen (Kevin Lynch)
ve insan bedeninin ¢evresinde insan olgegine gore
diizenlenmis kentin ideali - bu kentsel olanin di-
zeyinde goriingtbilimsel hiimanizmdir. O, bazi
yapilardan, kendilerini bittinligin mikrokozmos-
lari ve (boylece alginin buttinltginin) modelleri
haline getirmek icin biyik caba harcamaktansa,
bitindn algilanisi icerisinde indirgenmis bir konu-
mu kabullenmelerini isteyerek saf haldeki mimari
goriingubilim ile belirli bir gerilimi pekala barindi-
rabilir. Ama insan oOlcegine olan ayni Usti-kapali
inang burada ydururliktedir.

Iste bu goriisler tarihimizin gorkemli anlari olup,
ele gecirilmis bazi agirt u¢ noktalari yansitirlar:
Derrida’nin Husserl icin yaptigi gibi, biri onlara
yapi-¢coziimleme uygulayabilir; ayni zamanda bir
icsel durum mantigiyla yeniden ayrintili olarak in-
celendikleri belirlenmis bir zamanda islevlerinin
ideolojik ¢oziimlemesini de yapabilir. Boylece,
mekansal yabancilasmaya bir yaniti ve modern
endustri kentinde yabancilasmamis bir yasami ye-
niden canlandirma girisimini temsil ettikleri anla-
siliyor. Ama modern de ayni zamanda o yabanci-
lasmaya, onun kokten farkli bir tiirtine bir yanitt;
gorungubilimsel-hiimanist konumu tepkisel yapan
seyin ne oldugu konusunda birseyi, onun uyumlu
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stikGinetini modern olanin kendisinin dehset icin-
deki siddeti ile karsilastirarak kavrayabiliriz.

Goringubilimsel acidan mimarlik, tikanmis ve
kaybolmus duyularla, sagaltici bicimde kapasitesi
dusurilip ayarlanmis duyu alicilari ve algilama or-
ganlari ile, sakatlanmis dil ve kitlesel-tiretim Griin
standartlasmis bayagi duygularla modern kentlinin
diskiinlesmis bedeni icerisinden bir kez daha diis-
kiinlesmemis bir dogay: olci alabilen diskiinles-
memis bir varhgin gorkemli Utopyasini yeniden
canlandirmayi ya da diriltmeyi vaadettigi siirece
Utopyacidir. Mimarlik, bu yeni ya da diizeyi yiik-
selmis yetileri sagaltici bicimde harekete gecirip
dis diinyayi, algilamanin kendisi icin diizenleye-
rek bu dirilise aracilik eder. Heidegger bitinty-
le bu kategori icerisine girmemektedir; gene de
onun, yapinin evrenin merkezinde nasil durdugu
ve o Geviert dedigi: yer ile gok arasindaki, insan
ile tanrilar arasindaki iliskiyi nasil ifade ettigi, agik-
casi nasil yeniden icadettigi konusundaki anlayisi
bir sekilde goriingibilimin amaclariyla benzesir;
ayrica o programin carpici bicimlerinden birisinin
iyi bir ornegidir.

Christian Norberg-Schulz’u (ya da farkli bir bicim-
de kent icin soylemis oldugum gibi, Kevin Lynch’i)
okudugunuzda durum budur. Bu gortslere karsi
tartisma agmak zordur, ¢linkii boyle bir tartisma
oyle anlagsiliyor ki cirkinlige ve bakimsizliga, algi-
lama noksanligina ve buna benzer baska seylere
karsi koyacaktir. Ancak iki sey belirtilmelidir: 6nce
bunun Marks ve Engels’in ilk sozettikleri anlam-
da kotii Utopyacilik oldugu: o bedelini 6demeden
yeniden canlandirmayi; politikasiz degisimi; basit-
ce ikna etme ve sagduyu yoluyla dontisimi talep
ediyor - insanlar bu giizellige dogrudan dogruya
karsilik verip onu talep edeceklerdir (halbuki tar-
tisma oncelikle insanlarin artik tam anlamiyla algi-
layamadiklarini séyleyen 6nermeden basliyordu).

ikinci nokta sinif konusudur: ayrica biri Roger
Scruton’un Aesthetics of Architecture’a [Mimar-
igin Estetigi] benzer birseyi okudugunda, isi-
mizin sadece bir sinif gorisiyle, Gst siniflarin
(Holderlin’in  tanrilari  gibi) ferah konutlarinda
bedenleriyle nasil yasadiklarinin bir betimlemesi
ile degil, cok daha fazlasiyla, sinif algilamalarinda
s0z konusu olan gipta etmenin ¢cok daha karmasik
olan ayna-diyalektigi ile ilgili oldugu daha iyi anla-
silir. Burada harekete gecirilmekte olan benim al-
giladiklarimi yeniden canlandirma istegi olmayip,
daha ¢ok baska bir sinifin (tstelik burjuvazinin de-
gil aristokrasinin) eyleme gecirdigi bicimiyle tam
olan o algilamalara gipta etmedir (boylece bunlar,
burjuva devriminden sonra kiilttirtin genel bicimi
icerisinde varligini siirdiiren orta sinifin gipta edi-
sidir). Bu durumda daha eski tiir mekanlar can-



landirmaya yonelik bir girisimi, o cok farkli islevi
daha soylu bir yasam bigcimini mesrulastirmak (ve
boylece, ekonomik ve politik olarak yapilmasi ge-
reken ne varsa mazur goriip, adeta tanimi geregi
herkes icin olmayan ama kendi azinlik deneyi-
minin bir yerde nasil olsa geriye kalanlarimizin
strdirmek zorunda oldugu o diskiin yasamlari
gene de kefalet ddeyerek kurtaracagi varsayilan o
yasam biciminin siirmesini saglamak) olan ortak
fantezilerin kiskirtmasindan ayirmak biraz daha
karmasik bir hale gelmektedir.

2

Kentsel alandaki mekansal ideologemeler soz
konusu oldugunda, mimar Ming Fung ve mi-
mar Craig Hodgetts ile birlikte esinlenilmis, San
Francisco’yu yeniden-imgelemek (zerine bir ki-
taptan, William Gibson’in Virtual Light [Sanal Isik]
(1993) adhi son romanindan s6z etmekten daha
iyi birsey yapamayacagimi disiiniiyorum. Plan-
lanmis olan - (bu romanin alisveris merkezlerinde
oldugu gibi) sikici, totaliter, birlesik - ile kargasa
icinde olan - su ya da bu sekilde dogal, The Brid-
ge [Kopri] adli “o dogal ortamda yetismis” yapi
- arasindaki artik alisilmis olan karsithigin bu heye-
can verici oykiyle israrla varligini stirdiirdigtine
isaret etmek istiyorum: “Onun hicbir tarafi, gore-
bildigi kadariyla planli degildi. Digmeye basarak
is bagladiklari ve sonra da c¢alisip ¢alismadigini
gormek icin bekledikleri aligveris merkezi gibi
bir yer degildi. Burasi sadece yetismisti, birseyin
yanindaki bir diger sey tzerine, buttin agiklik bu
bicimsiz madde yigini ile ortiiliinceye kadar ya-
malandigi, birbiriyle uyumlu hicbir iki parcasi ol-
mayan birseye benziyordu. Baktiginiz her yerde
farkh bir malzeme vardi ...” (s. 178). Blirokrasiye
karsi neo-Fordist esnekligi, postmodern pazarla-
mayl1, cogulculugu, vs. temsil eden postmodern
kani icine derin bicimde kazilmis olan bu belirgin
ikili karsithgin kaynagini arastirmaya deger. Bu,
insan yasamina istenmeyen bir diizenin zorla ka-
bul ettirilmesi biciminde anlasilan sosyalist plan-
lamanin karsisinda kapitalizmin, sistemin disina
ctkmak isteyenlere bol miktarda acgik kapi birakan
bir 6zgtirlik ortami, tiiketim i¢in karmakanisik tiir-
de bir oyun alani olarak 6vilecek hale geldigi,
soguk savas propagandasindan kalma birseydir.
Kuskusuz bu gec kapitalizmin ne dereceye ka-
dar bir standartlagsma bicimi, bir 1zgara koordinat
sistemi ve prefabrik bicimlerin cansiz bir uygula-
mas! oldugunu 6lgmek icin kott hesaplanmis bir
karsitliktir. Elbette yeni zamanda kargasa adeta
kirik parcalar halinde prefabrik modiillerden (ki
esneklik terimi buradan gelir) turetilmistir: 6zgr-
ik boylece gozle gorulur bicimde bilgisayarlar
ve sibernetik teknikler yoluyla insan Gretiminin
oteki tarafinda elde edilmektedir.

Jameson

Ancak mimar boyle uretken bir kargasayr nasil
planlayabilir? Kentin icerisine mi yoksa yapinin -
ozellikle o yapinin kente rakip bir megastriikttir
olmasi durumunda - icerisine mi insa edilebilir?
Gibson’un anlatisinda antitez olarak kehanet gibi
ontmuzden gecen alisveris merkezi, planlama
yapmama tasarisindaki dogal yasamla bereket-
li bir benzeyis olusturma girisiminin nihai acikl
sonu degil midir? Bu sorularin yanitlarini 6zellikle
onemsiyor degilim, ancak bunlar bir yandan niyet,
plan ve uygulama; diger yandan kargasa, enfor-
masyona dayali olan, gec kapitalist olan ve tiike-
tim arasindaki o kaliplasmis karsithigin her yerde
hazir ve nazir olusunu vurgulamaya yariyor.

3

Ideologemeleri tanimlama isi ciddi bir istir, poli-
tikanin (bitiinlyle olmasa da) gerekli olan bir bo-
[imdir ve normal olarak orada bulmayi kimse-
nin ummadigi ideologemelerin isleyis bicimlerini
ortaya cikarip gozlemek icin mimarlik yararli bir
deney laboratuvaridir. Ama itiraf ederim ki soyle-
diklerimin hicbirinde ¢agimizin en 6nemli politik
gelismesinden (ve meselesinden), yani kiresel-
lesmenin kendisinden herhangi bir bicimde s6z
edildigini gormiyorum; ve ayni sekilde mimarh-
gin kiresellesme ile ne ilgisi olabilecegi ve yeni
diinya sistemine olasi politik mudahaleleri nasil
onerebilecegi konusundaki o 6nemli sorudan s6z
edildigine hicbir yerde rastlamiyorum. Bu konfe-
ransin kendisi devingen olusuyla kiresellesmeyi
zaten varsaydigindan ve cagdas mimarlik diinya-
nin her tarafinda cok sayida degisik projeleriyle
onsuz dustinilemeyeceginden (bir tek ulusal re-
jim icerisinde kendini gerceklestirdigi pekala zi-
hinde canlandirilabilecek bir modernizmden daha
da fazla dustiniilemez oldugundan), bugiin iceri-
sinde tim dustincelerin hareket ettigi o cok sayi-
da degisik diizeylere, yani yerel, bolgesel, ulusal
ve kiresel olanlara iliskin sorudan kagmayi nasil
basardim, dogrusu merak ediyorum: kavramlar
bunlarin icerisine nasil hapsolmus durumdaysa
yapilar da oyledir; politika bunlarla estetigin ya da
kuramin yaptigi gibi saglam temeller olusturarak
ugrasmahdir (bir carkin tizerindeki dislileri duisu-
nidyorum). Ama oyle saniyorum ki kiiresellesmeye
bir gerceklik, bir tiir kendinde-sey olarak erismek
icin once onun ¢esitli ideolojilerini - 6Gnemli 6l¢u-
de mekansal olanlari - belirlemek tizere kaydade-
ger bir stire harcamamiz gerekecektir.

DiPNOT

' Bu makale su kaynaktan alinmistir: Jameson, F. “Mekan
Politik midir2”, Any Secmeler, Rana Nergis Ogiit (Ceviren),
Haluk Pamir (ed), Mimarlar Dernegi Yayinlari, Ankara, 1998
s.108-121.
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