


Resim 3. Elysian Fields’dan Temple of Ancient Virtue’ya bakis, Stowe, Buckinghamshire, yazarin fotografi

Resim 4. Elysian Fields’dan Temple of Ancient Virtue’ya bakis, Stowe, Buckinghamshire, yazarin fotografi
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Buna ragmen resimsi olan hem giizelden hem de
yliceden farkli bir estetik haz sunmaktadir ve bu ne-
denle de yeni bir kategoriye ihtiyac vardir. Price’in
cabasi resimsi kavrami tizerinden insanin doga ile
kurdugu farkli bir iliski oldugu savina dayanir ve
aslinda bunun tanimlanmasi ile de ilgilidir.

Price’in modelini tam anlamiyla benimsemese
de, Knight’a gore estetik haz ya da estetik doyum
buttin bu 6zelliklerin dogada uyum icerisinde var
olmasindan kaynaklidir. Price’a verdigi destekte
Knight, iyi peyzaj tasariminin Price’in da kitabinda
onerdigi gibi bu turin Gnlt ressamlarinin tuvalle-
rine aktardigl peyzajlara 6ykiinerek yapilmasi ge-
rektigini soyler. Price ve Knight'a gore sanatcinin
tuvale yansittigi doga manzarasinda gorilen deha
ve beceri ancak tst diizey ve karmagik bir doga
kavrayisi ile olasidir. Gozle gortnir bir cabanin
karsiligi olmayan, rastgele olageldigi dustintilen ya
da insan eli degmeden ortaya cikan giizelligin ne-
deni Price’a gore doganin kendisinin bu beceriyi
icermesidir.

Yani dogayla ideal uyumu yakalamanin yolu do-
ganin goriinmez yontemini aragtirmak ve ogren-
mektir. Insan tarafindan iretilen idealist bir model
dogaya midahalede kullanilmamalidir. Peyzajin
icinde yer alan insan yapisi binalar disinda sanat-
cinin dogaya her tirlt midahalesi doganin ken-
di gelisiminden ayirt edilmeyecek derecede gizli
kalmalidir. Resimsi bahcenin dogasi icinde hare-
ket eden 6zneye her adimda yeni bir haz sunmali,

yeni resimler gormesine neden olmali, insani do-
gayla olan iliskisi Gizerine yeniden distindiirmeli-
dir de.

Price denemesinde adeta bir tiir sinematografik
deneyim tanimlar. Evet bahge resimsidir ama tek
bir resme benzemez, hareketle yepyeni bir siri
resmi tiireten bir tretkenligi de vardir.

Bu konuda Price’in en ¢cok 6nemsedigi ressamlar
Thomas Gainsborough (1727-1788) ve Salvator
Rosa’dir (1615-1673). Price, Gainsborough’nun
nehir peyzajlarinda ya da Salvator Rosa’nin vahsi
doga resimlerinde insan elinin degip ehlilestirme-
digi ideal doga parcalar goriir. Gainsborough’yu
defalarca Foxley’deki arazisinde konuk eden Price
kitabinda bahsettigi ilkeleri bu arazide denemistir

de.

Peyzaj tasarimi konusundaki dustinceleri ve
Brown’a olan karsitliklari konusunda hemfikir ol-
salar da, Knight on yil sonra 1804'te Begeni Ilkele-
ri Uzerine Céziimlemeci Bir Sorgulama (Analyti-
cal Inquiry into the Principles of Taste) adli eserini
yayinladiginda Burke’iin modelini ve Price’in “re-
simsi” kavramini bir estetik kategori olarak ayirma-
sini reddeder.

Ciddi Bir Rousseau ve Condillac okuyucusu olan
Knight 6zellikle Condillac’in Locke’un epistemolo-
jik cercevesini tartistigl Traité des sensations’daki
(1754) dustincelere eserinde 6nemli yer verir.

Resim 5. Blenheim Palace bahcesinde, Capability Brown’un 1764 yili ve sonrasinda nehrin oniinii bir setle keserek olusturdugu gol ve arka planda

Blenheim Palace.
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Resim 6. B.T. Pouncy tarafindan Richard Payne Knight'in The Lands-
cape siiri icin ve Brown peyzajlarini elestiren karsilastirmali graviirler,
1794

Ona gore estetik haz tamamen kisinin psikolo-
jik durumu ve karsi karstya bulundugu yapit ya
da doga parcasinin onda yarattigi cagrisimlardan
kaynaklanmaktadir. Bu ¢agrisimlar kisinin bireysel
deneyimleri sonucunda olusturdugu birikimler ve
hayal guctintin gelisimiyle iliskili olarak degisiklik
gosterirler.

insanin doga ile olan iliskisi modern hayatin kar-
masikhigr nedeniyle asiri derecede zedelenmis,
kopmustur. Burada modern hayatla kastedilen en-
dustriyel devrimin esigindeki ve aydinlanma son-
rasi Avrupa’da siirmeye baglayan hayattir. Sanat ve
bilim, glicleri ancak dogaya karsi kullanilmadigin-
da iyi addedilebilirler. Knight icin ideal begeni 4.
ve 5. yiuzyilda ve antik Yunan uygarlhiginda gelis-
mis olan begenidir ve antik Yunanhlarin dogayla
kurmus olduklar iliski onun goziinde ideal bir
iliskidir. Kendi caginin Avrupasi bu kusursuzluga
sadece yaklasabilir ama ulagsmasi mimkin de-
gildir. Andrew Ballantyne’a gore Knight, Claude
Poussin’in resmettigi hayali Arkadya manzalarin-
daki mitoloji kahramanlarinin dogayla olan ideal
birlikteliklerini 6zlemektedir ve bu ideali kendi
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tasarlayip insa ettigi Downton Castle’in peyzajla
kurdugu iliskide de yansitmistir.®

Hizl bir toplumsal ve enddstriyel donisimiin teh-
didini her gecen giin daha yakindan hisseden Price
ve Knight resimsi bahceye ideal bir kurgu ararlar.

Bunun icin doga onlara bir siginak olustururken, re-
simsi bahcenin tasarimi doganin iclestirilmesi icin
araci gorevi gorir. Bu tehdit en cok, Fransiz dev-
rimi ve ideolojisinin ingiltere’ye sicramasi halinde
toprak sahibi siniflarin arazilerini yitirebilecekleri
korkusu ve endustriyel devrimin giderek daha faz-
la doga parcasini ortadan kaldirmasi, ormanlarin
yok olmasi ve doganin yiiziiniin her gecen giin bi-
raz daha degismesinde somutlasir. Knight’'a gore
modern hayat antik Yunan’dan sonra sadece bir
geriye gidisin, bir coktstn Grintddr.

Ona gore diinya tzerinde Apollo Belvedere’nin
guizelliginden duyulan hazzi artik sadece bir Mo-
hawk savascisinin dogalligi verebilir.” Mohawk sa-
vascisinin her hareketi adeta bilincaltinda bulunan
bir zarafetle kurgulanmistir ve bu zarafet savasci-
nin dogayla kurdugu iliskinin sonucu olarak ken-
diliginden ortaya ¢cikmaktadir. Resimsi bahce ayni
zamanda modern hayatin getirdigi kopusu iyilesti-
recek olan dogaya dontstin de mekanidir.

Hem Price’a hem de Knight’a gore resimsi bah-
cenin tasarimi icin rehber, Brown’un modelinde
dogal gibi goriinse de stirekli tekrar edildiginden
adeta basmakaliplasmis olan bicimsel kurallar de-
gil, doganin kendisi, emsallerse en ustaca yapilmis
kir manzalaridir. Bahcedeki degismezlik, ya da go-
rinmez degisim, dinginlik ve uyum evrensel bir
huzurun da simgesidir.

Roénesans sonrasi dénemdeki bahceden ingiliz
bahcesinin neredeyse bir model olarak benim-
sendigi Brown donemi bahgesine gecisi ve Brown
modelinin elestirisini bir de bahgenin icindeki in-
sanin algisi agisindan inceleyerek bu gozden ge-
cirmeyi tamamlamak istiyorum.

Sembolik bahce dogal nesnelerle insan yapisi nes-
nelerin bir arada bulundugu ama dogal olanin di-
zeninin insan yapisi olanin diizeniyle belirlendigi
bir bahcedir. Oznenin disindaki doga, bahce icin
bicimsel bir model ya da kurgu saglamaz, akilca
ideal bulunan bir diizen dogal 6geleri (agaclar, ¢a-
lilar ya da ¢im yiizeyler vs. olsun) bicimlendirir.
insan yapisi bu doga izleyicinin deneyimledigi ve
sifresini ¢ozdligu bir ideal diizene sahiptir. Bu tiir
bir peyzajin icinde 6zne kendisini yasadigi diin-



ya ile ilgili egitecegi distintilen bir grup didaktik
imgeyi okuyacak bir durumdadir. Teatral araclar
ve etkilerden ve bahceyi susleyen pek cok sanat
drtinidnden beslenerek bahce bir tiir drama sah-
nesine doniisiir. izleyici ancak kendisi de izlenen
konumunda oldugunda bu sahnenin bir oyuncusu
haline gelir. Sahnenin kalici oyunculan yazitlar,
anitlar, bahgenin geometrisi ve 6zneye sunulan
her tur allegorik aractir. Bu allegorileri ¢ozerek
0zne aydinlanmaktadir, ama ¢ozebilmek icin belli
bir egitsel birikime sahip olmalidir ve 6znenin bu
nesnelerden alacagi iletilerde 6zneden bagimsiz-
dir.

Brown dénemi ingiliz bahcesinde ise 6zneye bi-
cilen roliin biytk olclide degistigini goririz. El
degmemis doga (nature as found) olmasa da sem-
bolik bahgeyle karsilastirildiginda bigimsel anlam-
da neredeyse tamamen dogal bir gortintst vardir.
Son derece yumusayan geometrisi, ipeksi bir orti-
ye benzeyen ve dalgalanarak acilan cimenlikleri,
agaclarin dikkatlice biraraya getirilip cerceveledigi
uzak perspektifler, dingin biyik su hacimleri ve
kivrilan nehirler bahcenin tanimlayici asal unsur-
landir.

Sembolik bahcede okunmasi ya da sifresinin ¢o-
zilmesi icin 6zneye sunulan tiirde bir icerik or-
tadan kaldirilirken, 6zne dogayla basbasa birakil-
mistir. Yani sadece dogal olanin sesleri, goriinti-
leri, kokulari, dokunusglari ve yarattigi cagrisimlar
bahcenin icerigi olmaya baslar. Bu tiir bir baglam
Ozneyi ice donmeye ve derin distinceye yonlendi-
rir. Doga ve 6zne hem karsi karstya hem ic icedir.
Sembolik bahcenin sundugu allegorilerin yerine
bahce ve 6zne arasindaki iliski doganin hallerinin
bicimledigi bir iliskiye doniisiir. Ozne bahceyi her
ziyaretinde, duygu durumuna ya da bahcenin du-
rumuna (yani gokylzinin rengi, havanin sicakli-
g1, rlizgarin sesi ya da sertligi agaclarin yaprak do-
kisti ya da cicek acisi gibi) gore farkli deneyimler
yasar. Ozne adeta Locke deneyimciliginin ideal
Oznesidir ve bahcedeki deneyime neredeyse bos
bir tuval kadar aciktir.

Brown sonrasi resimsi bahce Brown bahcesi ile
bazi bicimsel 6geleri paylasiyor olsa da onu Brown
bahcesinden ayiran en 6nemli 6zelligi, bu bicim-
sel 6gelerin bahcenin bulundugu yerin ruhundan
turetilmis olma zorunlulugudur. Bu tir bir tikellik
0zneye her zaman doganin tikel ve biricik bir par-
casi icinde bulundugunu soyler ve Brown tarafin-
dan pek cok yerde benzeri tretilmis bir topografya
degildir s6z konusu olan. Ozne bir tiir ideal gi-
zelligin icinde degildir, doganin karmasikhgi her

adimda biraz daha acikliga kavusurken, giizelligi
cercevelemek ve hissetmek 6znenin girisimine bi-
rakilmistir. Bahge 6zneye kendi sinirlari tizerinden
doganin buttinligiine ulagsma firsatini sunmalidir,
0zne oOzledigi gercek evindedir, ¢linkii bahge do-
ganin kendisidir. Brown donemi bahcesinde de
oldugu gibi 6zne kesintilerle de olsa hareket ha-
lindedir. ice dénme, derin diisiince ve bir yandan
da gorsel haz bu deneyimin 6nemli parcalarini
olusturur. Ozne bu deneyim sirasinda resimsi ola-
ni algilamanin ve resimsi olani gercevelemenin de
hazzini deneyimler.

Doganin icinde ve dogayla iletisim halinde olma-
nin verdigi haz bir tir tinsel doyum ve zenginles-
me de saglar. Bu tir bir bahgede doganin icinde
sakli olani 6znel yorumla anlama sansi da vardir ve
bunu bahceyi tasarlayanlar degil doganin kendisi
sunmaktadir. Dogayla bir tir bitiinlesme onun sir-
larina vakif olma endisesi 6zneyi dogada hareket
etmeye ve bulunmaya gidiler. Artik bahceyi ta-
sarlayanin cizdigi kivrimli yollarin sayesinde doga
icindeki yolculuk sadece uzamamaktadir, yollarin
kivrilmasinin nedeni dogal olanin sadece kivrimli
yollara olanak veriyor olmasindandir. Ozne doga-
nin icerisinde ve dogayla btiinlesiyor olmakla bir
kurtulusun pesindedir, dogadan aldiklarinin yardi-
miyla kultir ve gelenekle alinan ve Aydinlanma
doneminde agirlikla mahkum edilen pek ¢ok de-
geri benliginden silecegine inanmakta, bir tir sa-
galma yasayacagini diistinmektedir.

Ornegin Gilpin harabeye bakan gezginin doganin
yavas ama kacginilmaz sekilde donustiiriict giciini
hissedecegini ve bir tiir ahlaki gelisme yasayacagi-
ni dustintirken, Price dogadaki yavas ama uyumlu
bir yandan da dengeli dontsiimiin Britanya’nin
siyasal yapisinin ideal dontstimii ile iliskilendire-
bilecegini distndr.

Ronesans donemi sonrasi bahceden Brown ve son-
rasi donemdeki bahcenin gelisimine baktigimizda
insanin ceki diizen verebilecegine inandig1 bir kaos
olarak baktigi dogayi giderek sonsuz karmasiklikta
ve kendi kendine yeten bir sistem olarak algiladi-
gini gorebiliriz; bahgenin tasarimindaysa insanin
doganin oniinde egilisinin karsihgini buldugunu.
Endustriyel devrimin hiz kazanmasiyla bu tir bir
tartismanin neredeyse tamamen ortadan kalktigini
da dislinebiliriz, bahce kentin ya da banliyoniin
ortaya cikisinda yeniden dirildigini de. Bu karma-
sikhgi anhiyor olmak bir yandan dogaya giderek
daha fazla saygi ve korkuyla yaklasmayi getirdigi
gibi bir yandan da dogaya iliskin bilgiyi daha fazla
maddi kazanca donustiirmeyi getirmektedir. Do-
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gaya ne kadar yakin olmaya calisirsa insanoglu bir
o kadar uzak mi dismektedir yoksa?

DIPNOTLAR

' Picturesque sozcugi resmetmeye deger, ya da resme benzer
anlamlarini tagimanin yaninda bir sanat tarihi terimi olarak
da kullanildigindan Turkceye pitoresk olarak da aktarilmistir.
Ben 6zellikle ingiliz bahcesi tartismalarina koken vermis olan
“resmedilmeye deger olma” ya Claude Lorraine ya da Nicolas
Poussin gibi ressamlarin doga manzaralarina éyktinmekle ilis-
kili olarak “resme benzeyen” anlaminda “resimsi” s6zcigini
kullanmanin uygun olacagini diistiniyorum.

2 Ernest Lee Tuveson, The imagination as a means of gra-
ce; Locke and the aesthetics of romanticism, Gordian Press,
New York, 1974.

3 “Brown, Lancelot”, Encyclopadia Britannica. 2009. Encyc-
lopaedia Britannica Online, http://www.search.eb.com/eb/ar-
ticle-9016690, 8 Kasim 2009.

4John Dixon Hunt, Gardens and the picturesque: studies in
the history of landscape architecture, MIT Press, Cambridge,
MA, 1994,

> Bkz. Richard Payne Knight, The landscape: a didactic poem,
In three books. Addressed to Uvedale Price, esq., Printed by
W. Bulmer & co. and sold by G. Nicol, London, 1794. Ay-
rica bkz. Sir Uvedale Price, An essay on the picturesque, as
compared with the sublime and the beautiful: and, on the
use of studying pictures, for the purpose of improving real
landscape, printed for J. Robson, London, 1794.

¢ Andrew Ballantyne, Architecture, landscape, and liberty:
Richard Payne Knight and the picturesque. Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge; New York, 1997.

7 Apollo Belvedere, M.O. 350 vyilarina tarihlenen Yunanl
heykeltrag Leochares tarafindan yapildigina inanilan ve klasik
donem antikitesinin en 6nemli heykellerinden biriydi. Rone-
sans doneminde yeniden kesfedildi ve 18. ylizyil ortalarinda
estetik kusursuzlugun ideal disavurumu olarak kabul edildi.
“Leochares.” Encyclopadia Britannica. 2009. Encyclopadia
Britannica Online, http://www.search.eb.com/eb/article-
9047805, 10 Kasim 2009.
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Son vyillarda oda akustigi modelleme programlari
gerek akustik danismanlik ve gerekse akademik
alanda degisik oda tiplerinin degerlendirilmesinde
son derece yaygin bir pratik haline gelmistir. Oda
akustigi modellemesi bir odada sesin davranis bi-
¢iminin oda heniiz insa edilmeden 6nce simule
edildigi bir uygulamadir. Oda akustigi modelleme
programlari herhangi bir tic boyutlu mimari tasa-
rim icin bir cok objektif akustik parametre sonug-
lari vermektedir (¢inlama siiresi, ses basing diizeyi
vb). Ancak mimarlar ¢ogunlukla akustik program
tarafindan uretilen bu parametreleri iyi bilmemek-
te ya da bu parametrelerin degerlendirilmesinde
zorluk yasanmaktadir.

Bu nedenle bina akustikgileri ile mimarlar arasinda
(gerek akademik ortamda gerekse mimari akustik
danismanlik pratiginde) daha giiclii ve kavranabi-
lir bir aracin gerekliligi kacinilmaz olmaktadir. Bu
anlamda, ‘isitsellestirme’” oda akustigi kalite deger-
lendirmelerinde cok gticlu bir ara¢ olarak karsimi-
za ¢ikmaktadir.

Isitsellestirme bize her hangi bir odada herhangi
bir pozisyondaki akustik deneyimi simule etme
sansini vermektedir. ‘isitsellestirme’ ayni zamanda
bir Mekanin insa edilmeden 6nce igindeki akustik
kalitenin degerlendirilmesi acisindan da olduk-
ca guclu bir ara¢ olabilmektedir. Bu sayede bir
Mekan insa edilmeden once Mekandaki akustik

sorunlari gérebilmemiz mimkin olmaktadir (¢cin-
lama siiresinin uzunlugu ya da kisaligi, odaklanma
noktalari, istenmeyen yankilanmalar vb.).

Akademik alanda ve mimari akustik danismanlik
pratiginde akustik parametrelerin siibjektif olarak
degerlendirilmesiyle ilgili talep giin gectikce art-
maktadir. Bu makalenin ilk kisminda, isitsellestir-
menin acgik planl bir ofis yapisinda akustik kalite
degerlendirilmesinde kullanilmasi islenmektedir.
Migsteri (mimar) tasarladigi acik planh ofisteki
akustik ortamin ‘isitsellestirme’sini 6zellikle talep
etmistir. Musterinin 6zellikle odaklandigi nokta
arka plan guriltist olmaktadir. Makalenin ikin-
ci kismi acik planh ofisin mimari 6zelliklerini ve
kullanilan malzemeleri tanimlamaktadir. Uciincii
kisim ise varolan tasarimdaki isitsellestirme icin
yaratilan similasyon kurgusunu tartismaktadir.
Makalenin dordiincti kisminda ise akustik iyilestir-
meye yonelik 6nerilen yeni tasarimin similasyonu
tartisiimaktadir.

80 KiSiLiK ACIK PLANLI OFiS

Musteri, 780 m?taban alanina ve 2600 m?* hacme
sahip bir acik planh ofis tasarlamistir. Ofis yirmi
calisma istasyonu ve toplam seksen calisan icin ta-
sarlanmistir. Ofisin plani Resim 1’de gosterilmek-
tedir. Ofisin tavani beton, duvarlari boyali ve ze-
mini ince bir haliyla kaplidir. Masalar ahsap olup,
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masalarin arasindaki paneller kismen kumagtandir.
Iki calisma Unitesi sirasi arasinda ahgsap dolaplar
bulunmaktadir.

Miisteri, varolan tasarimda kendi secimi olan mal-
zemelerle birlikte bu acik planh ofis igin akustik
kalite analizi yapilmasini istemistir. Bu sekildeki
bir acik planli ofiste ana akustik sorun arka planda-
ki gurilti olmaktadir. Bu nedenle bu tasarimdaki
arka plan guraltistndn “isitsellestirme’si yapilmis-
tir. Resim 1 ofisteki calisma tnitelerinin yerlesim
planini gostermektedir. Ofisteki her bir calisan po-
tansiyel bir girilti kaynagi olarak isaretlenmistir.

isitsellestirme - Varolan tasarim
(Mimarlardan gelen ilk tasarim)

Varolan tasarim icin ofisin akustik ortami ODEON
oda akustigi modelleme programinda simule edil-
di. Ofisin l¢ boyutlu geometrik modeli mimarlar
tarafindan saglandi. Mimarlar tarafindan olustu-
rulan model geometrik olarak cok detayl oldu-

Resim 1. Acik planli ofisin plani

gu icin ylzeyler akustik modelleme programina
uygun olacak bicimde sadelestirildi. Daha sonra
model ODEON programina tasindi. Yiizeylere ata-
nan malzemelerin emicilik katsayilari verili olarak
ODEON malzeme listesinden secildi.

Arka plan giriltiasinin modellenmesi oldukca
zor bir modellemedir ve bir ¢ok arastirmanin da
konusu olmustur. Bu ofiste belirli bir dinleyici po-
zisyonunun ve cesitli giralti kaynaklarinin belir-
lendigi bir simtilasyon kurgusu 6nerilmektedir.

Bu kurguda belirlenmis bir dinleyici noktasi var-
dir. Bu nokta dinleyicinin ofisteki akustigi dene-
yimledigi noktadir. Bu nokta Resim 2’de ‘listener’
(dinleyici) olarak gosterilmektedir. Daha sonra bu
ofisteki bir calisma giiniinde ortalama olarak ofiste-
ki insanlarin %25’inin ayni anda konustugu kabul
edilmistir. Bu orana gore, dort kisilik bir calisma
Unitesinde her dort kisiden en azindan birinin ko-
nustugu varsayilmistir. Ayrica ayni anda konusan
ofis calisanlarindan yarisinin birbiriyle, diger yari-

EXISTING DESIGN

10 People Conversing

10 People Talking on the telephone

—>» % 25 of the office is talking

Resim 2. Varolan tasarim icin simiilasyon senaryosu: ofisin %25’i konusuyor.

dosya mimarlik ve mekén algisi



sinin da telefonda konustugu ongortilmdistir. Bu
kurgu Resim 2’de gosterilmistir. Mavi ses kaynagi
isaretiyle gosterilen calisanlar ‘conversing people’
yani birbiriyle konusan calisanlardir. Turuncu ses
kaynag isaretiyle gosterilen ‘people talking on the
phone’ yani telefonda konusan calisanlardir.

Her bir calisan (bir guralti kaynagi olarak) igin
‘listener’ pozisyonunda, odanin ‘steorofonik oda
akustigi tepkisi’ (binaural room acoustic impulse)
ile yansimasiz odada kaydedilmis bir konusma sin-
yali evrisime (convolution) sokulmustur ve her bir
calisan icin bir ses dosyasi olusturulmustur. Evri-
simde (convolution) kullanilan yansimazsiz odada
kaydedilmis ses sinyalleri yazarin Delft Teknoloji
Universitesinde Yansimasiz Oda Laboratuarinda
kendi kaydettigi sinyallerdir. Kullanilan bu yirmi
degisik sinyalin hepsi de ayni kayit streci icinde
kaydedilmistir ve bu nedenle farkli sinyaller ara-
sinda herhangi bir normallestirme yapilmasina ge-
rek kalmamustir.

Her bir calisan icin ‘listener’ posizyonunda isit-
sellestirme ODEON'da gerceklestirilmistir. Daha
sonra bu yirmi isitsellestirme o6rnegi acik planli
ofiste ‘listener’ pozisyonunda arka plan girtilti et-
kisini olusturacak bicimde mikslenmistir.

ODEON/'daki standart ‘BB93 Normal Human Spe-
ech Directivity’ (Konusma Yonelim Katsayisi) her
bir guriltd kaynagina yani calisana atanmistir. Bu
konusma yonelim katsayisi ANSI 3.5:1997'de ta-
riflenmistir. Konusma seviyeleri tipik olarak konus-
macinin dudaklarina 1 metre mesafedeki ses ba-
sing seviyesi olarak ifade edilir. ANSI 3.5:1997'de
125 Hz'den 8k’ya kadar yedi frekans bandi igin
uygun olarak seviyeler belirlenmistir. Ancak con-
versing people icin bu standarttan 5 dB daha d-
sik bir seviye uygulanmistir. Ayni sekilde people
talking on the phone icinse 10 dB daha distk bir
seviye uygulanmistir. Bunun sebebi ofis ortaminda
insanlarin standart bir metre degerlerine gore daha
sessiz konusmalaridir. Ayni sekilde telefondaki ko-

nusmalarda da ofis ortamindaki konusmalarindan
daha sessiz konustuklari kabul edilmistir. Bu du-
rum cesitli ofislerde yazarin yaptigi deneyler sira-
sinda 6lciimlenmistir.

Bu ofiste hesaplanmis cinlanma suresi (orta fre-
kanslar icin) 0.79 saniyedir. ODEON’da hesaplan-
mis cinlama sureleri asagidaki Tablo 1’de sunul-
maktadir.

125 | 250 | 500 | 1000 | 2000 | 4000

Varolan tasarim | 1.25 | 1.20 | 0.95 | 0.76 0.60 0.52

Tablo 1. Varolan tasarim icin hesaplanmis ¢inlama siireleri (frekans-
lara gore dagilim)

BS 8233: Sound Insulation and Noise Reduction
for Buildings — Code of Practice konusma icin kul-
lanilacak degisik hacimlerdeki odalar icin ¢inlama
stireleri tizerine oneriler veren bir standarttir. Bu-
rada tavsiye edilen ¢cinlama sireleri odalarin dolu
olmadigl durumda ve 500 Hz icgindir. Yine ayni
standarda gore hacmi 2000 m*{i agmayan odalar
icin ¢cinlama suresi bir saniyenin altinda olmalidir.
Bu ofis yapisi 2000 m*ten daha yiiksek bir hacme
sahip olmasina ragmen bu standardin bu ofis icin
uygulanabilir oldugu kabul edilmistir. Bu durumda
varolan tasarim BS 8233 standardina gore ¢inlama
suresi bakimindan tatmin edicidir.

Ancak, cinlama suresinin goreli olarak uzun olma-
masi ve standardi tatmin etmesine ragmen misteri
listener pozisyonundaki ‘Isitsellestirme |’ duru-
munu dinledigi zaman ofisteki akustik ortamdan
memnun olmamistir. isitsellestirmeler arka plan
gurlltl seviyesinin yiiksek oldugu ve bu seviyenin
listener pozisyonunda rahatsizlik verici oldugunu
gostermistir. Kotu olarak degerlendirilen akustik
ortamda emici ylizeylerin az olusunun etkili oldu-
gu gozlemlenmistir. Bu ofiste geleneksel olarak ta-
vana uygulanan akustik malzemenin uygulanmasi
mumkin degildir. Mimar beton tavani isitma ve

Resim 3. Ug boyutlu ODEON imgesi: varolan tasarim (sol) ve ii¢c boyutlu ODEON imgesi:(sag)
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FOILSU ~ 120 m? absorption

10 People Conversing

10 People Talking on the telephone

—>» % 25 of the office is talking

Resim 4. Akustik iyilestirme simiilasyon senaryosu: Ofistekilerin %25 i konugmaktadir.

sogutma stratejisinin bir parcasi olarak kullanmak-
tadir. Bu nedenle geleneksel emici tavan panelleri
yerine etkili bir akustik iyilestirme yontemi bulun-
mas! gerekmektedir.

isitsellestirme-Akustik iyilestirme

Tavana akustik panelli bir isiklandirma sistemi uy-
gulandi. Her bir is istasyonunun tepesine t¢ adet
istklandirma sistemi konuldu. Varolan ilk tasarima
kiyasla toplam 120 m?ekstra emici ytizey eklenmis
oldu. Resim 3 varolan tasarim ve isiklandirma sis-
teminin eklendigi tasarimlarin ODEON’dan elde
edilen ti¢ boyutlu imgelerini gostermektedir.

Makalenin bir 6nceki kismindaki isitsellestirme
kurgusu ofiste tavana akustik panelli bir 1siklandir-
ma sisteminin konulmasiyla tekrar edildi. Resim
4'te listener dinleyici pozisyonu ile calisanlarin
conversing people ve people talking on the phone
seklindeki ofisteki dagilimi gosterilmektedir.

Ofisteki ¢inlama siiresi orta frekanslarda 0.64 sa-
niyeye dustt. Cinlama streleri Tablo 2’de goste-
rilmektedir.

125 250 500 1000 2000 | 4000
Akustik
iyilestirme 1.19 1.01 0.76 0.64 0.53 0.47
tasarimi

Tablo 2. Akustik iyilestirme tasarimi i¢in hesaplanmis ¢inlama siire-
leri (frekanslara gore dagilim)

Miisteri, dinleyici pozisyonundaki ‘Isitsellestirme
I’ durumunu dinledi ve akustik ortami varolan
tasarima oranla cok daha tatmin edici buldu. isit-
sellestirme | - akustik iyilestirme uygulanan tasa-
rimda, arka plan girilttstiniin seviyesinin daha
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disik oldugunu gosterdigi gibi ayni zamanda
buttinde akustik kalitenin de daha tatmin edici ol-
dugu deneyimleme firsatini sundu. isitsellestirme
ayni zamanda gercek deneyime cok yakin bir se-
kilde akustik ortami deneyimleme sansini saglamis
oldu. Musteri ofiste akustik iyilestirmeye yonelik
yeni tasarimin gerekliligine isitsellestirmeleri din-
ledikten sonra karar verdi.

SONUCLAR

Misteriye varolan tasarim ve akustik iyilestirme
yapilmis tasarim olmak tzere her iki tasarim icin
hazirlanmis isitsellestirmeler dinletilmistir. Sonuc-
lar musteri icin akustik iyilestirme yapilan tasarim-
da varolan tasarima gore akustik ortamda nasil bir
iyilestirme oldugunu géstermis ve bunu deneyim-
leme imkani vermistir. isitsellestirme modellerinin
gercekciligi bu makalenin konusu degildir. Ancak
karsilagtirma amacli kullanildiginda isitsellestirme
akustik ortamdaki farkliliklari ortaya koymasi baki-
minda ¢ok gui¢lii bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu acik ofis 6rneginde akustik panelli aydinlatma
sistemi uygulamasi gibi tasarim kararlari alinirken
isitsellestirme ana akustik kalite gostergesi olarak
kullanildi.

KAYNAKCA

Rindel, J.H., Evaluation of room acoustic qualities and detects
by means of auralization. 148" Meeting of the Acoustical
Society of America, San Diego, California, 2004.

ANSI 3.5:1997-Methods for calculation speech intelligibility
index.

BS8233:1999 “Sound Insulation and noise reduction for bu-
ildings — code of practice.”



F. T. Marinetti, Milan

Milan’da 1909 vyilinda kurdugumuz Fitirizm,
diinyaya Miizeden, Akademiden ve Duygusallik-
tan nefret etmeyi sundu; ve diinyaya eylem-sanati,
bunakliga karsi gencligi savunmayi, mantiksiz ve
cilgin yaratici dehayi kutsamayi, makinelesmenin,
hizin, mizik salonunun sanatsal duyarliligini ve
modern yasamin anlik yorumlanmasini; kelime
ozgurlugund, plastik dinamizmi, giriltiu-sarkici-
ligini, sentetik tiyatroyu sundu. Fittrizm bugln
kendi yaratici cabasini giderek katlar durumda.

Gegen yil, Antignano’da, Amerika kitasinin kasifi
Americo Vespucci’ye atifla isimlendirilen cadde-
nin, kiviiml sahillerin bulundugu yerde, Dokun-
salcihigr icat ettim. islikleri zapteden iscilerin kizil
bayraklari dalgalandi.

Iyotlu denizyosunu doseklerinin iizerinde ipeksi
deniz yiizeyinin kayalar, kopukli makaslar, bicak-
lar, usturalar tarafindan yirtildigi suda ciplaktim.
Dogurgan ve enerjik solugu yayan esnek celik de-
nizin icinde, bedenim cirilgiplakti. Denizin agzina
kadar deha dolu kadehinden ictim. Giines, uzun
yakicr isinlariyla, bedenimi diriltti ve yelkenlilerle
sismis alnimin gemisini civataladi. Tuzlu ve sicak
tas kokulu bir isci sinifi cocugu, dokunsal levhama
bakti ve gilimsedi:

“Kuctk gemiler yaparak egleniyor musun?”

Yanitladim: “Evet, insan ruhunu bilinmedik sulara
yonlendirecek bir tekne yapiyorum.”

iste benim yansimalarim, bir yiiziiciiniin yansima-
lari: Buiytik Savas’tan inceliksiz ve ilkel bir cogun-
luk cikageldi, sadece maddesel mutluluga erismey-
le mesgul. Ancak, distinurlerden ve sanatcilardan
olusan duyarli ve berrak azinlik, olasilikla savasin
insanhga yukledigi trajik zahmetlerinden dolayi
derin ve gizemli hastaligin etkilerini gosteriyorlar.
Bu hastalik, kendini huiztinlt bir kayitsizlik, disil
bir nerasteni (sinir arginligr), umutsuz kottimserlik,
kayip icgudulerden kaynakl kararsizlik ve mutlak
irade noksanhgi olarak gosteriyor.

Kaba ve ilkel ¢ogunluk, kominist cennetin dev-
rimci fethine dogru kendini hisimla savurmus,
mutluluk sorununa saldirip sorunun yalnizca mad-
di istah ve gerekliliklerin tatmini ile ¢cozilebilece-
gine ikna olmuslardi.

Entelektiiel azinlik, ironik olarak bu nefessiz ca-
bayi kiictimser; kendi ayricaligi ve siganigi olmus
dinin, sanatin ve askin eski zevklerinden mahrum
hayati, ki nasil zevk alacagini unutmustur, vahsi
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bir sinamaya surikler, ve kendini ince bir kotim-
serlige, cinsel altiist olusa, ve kokainin, afyonun,
eterin ve benzerlerinin sanal cennetine terk eder.
O cogunluk ve bu azinlik, ikisi birden Gelisimi,
Uygarligi, hizin, rahathgin ve hijyenin Mekanik
gliclerini, yani kisaca Fitirizmi, gegmisteki, sim-
diki ve gelecekteki hayal kirikliklarinin sorumlusu
ilan eder.

Neredeyse herkes nefret edilen kentlerden gec-
misteki dalgin, yavas ve dayanismaci ilkel hayata
bir dontist talep eder.

Biz Futuristler olarak, savas sonrasi doneminin
dramini cesaretle karsilariz ve cogunlugun yapa-
cagl tim devrimci saldirilarin yanindayiz. Ama,
sanatgilarin ve dusindrlerin olusturdugu azinliga
avazimizin c¢iktigr kadar haykiririz: Yasam her za-
man haklhdir! Hayati sahte cennetlerle 6ldirmeye
calismak anlamsizdir. Sagma eski ilkel hayatlara
donme fikrini distinmekten vazgecin. Toplumun
ytice guclerini ve hizin micevherini suclamaktan
sakinin. insanliga yeni ve verimli tatlar sunmak icin
savas sonrasi hastaligi iyilestirin. insan yiginlarini
yok etmektense, onlari kusursuzlastirin. insanlarin
iletisimini ve birbirine gecisgenligini yogunlastirin.
Askta ve dostlukta sinirlart ve mesafeleri kaldirin.
Tum glicimuzi ve giizelligimizi hayatin iki temel
ylrtyusine ortak edelim: Ask ve dostluk.

Bitiin cinsleri birlestiren erotik ve duygusal olgu-
larda ve ¢ok karmasik olmayan dostluk olgusunda-
ki dikkatli ve geleneksel olmayan gozlemlerimde
anladim ki, insanlar gozleri ve agizlari ile konusur-
lar. Ancak gercek samimiyeti yakalayamazlar ciin-
kii ten duyarliligindan yoksun kalan bir distince
aktarimi cabasi sig kalir.

Gozler ve sesler iletisim halindeyken, temel olan
dokunma duyusu neredeyse hicbir zaman iletisim
saglamaz, carpismaz, toslamaz, birbirine gecmez,
dolanmaz, sirtinmez. Dolayisi ile distince akta-
rimlarinin devami icin el sikmayi, oplismeyi ve
ciftlesmeyi de kullanmak ve donustiirmek gerekir.

Bir yandan, dokunma duyumun yogun bakimina
yoneldim, arzulamanin ve diistinmenin karisik ol-
gularinin yerini saptamak icin bedenimdeki farkh
noktalarda dokunma duyumu denedim, 6zellikle
ellerimin avuclarinda. Bu egitimin kendisi yavas
ama kolay, zira bu egitim sonrasinda tiim saghkh
bedenler ilging ve kesin sonuclar verebilirler.

Diger yandan, sagliksiz duyarliliklar, bedenin za-
yifliklarindan dogan heyecan ve belirgin kesinlik,
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sliresiz ve glivensiz bir bicimde buytik bir dokun-
sal gtice daha zor ulagir. Birinci dokunsal egitsel
Olcegi yarattim, bu ayni zamanda Dokunsalcilik
ya da Dokunma Sanati icin dokunsal degerlerin
Olcegidir.

Birinci 6lcek, Yiizey; dokunmanin dort farkli ka-
tegorisiyle

Birinci kategori: oldukca gtivenli dokunma, soyut,
soguk.

Zimpara kagidi,
guimus-kaplh kagit.

ikinci kategori: 1sisiz dokunma, ikna edici, akil
yurdtme.

Yumusak ipek,

ipek kumas.

Uciincii kategori: heyecanl, 1lik, nostaljik.
Kadife,

Pireneler’den yiin,

Yin,

ipek-yiin kumas.

Dordiinct kategori: nerdeyse rahatsiz edici, sicak,
kararl.

Gozenekli ipek,

Kivrimlr ipek,

Stingerimsi elbise.

Ikinci Olcek, Hacimler

Besinci kategori: yumusak, sicak, insan.
Siet,

Atkuyrugu ya da kopek saci,

insan saci,

ince flos.

Altinci kategori: sicak, duygusal, atesli, etkili.



Bu kategorinin iki alt dali var:
Kaba demir,

Yumusak firca,

Siinger,

Tel firca,

Pells,

insan ya da seftali tiiyii,

Kus tliya.

Bu dokunsal degerlerin ayrimindan sonra sunlari
yarattim:

1. Dokunma Sanati konferanslarinda ve ortak-do-
kunma etkinliklerimizde sunulacak Basit Dokun-
sal Levhalar.

Daha 6nceden belirttigim dokunsal degerleri akil-
c1 bir uyum ve zithik karisimlari ile olusturdum.

2. Soyut ve manali dokunsal levhalar (el yolculukla-
).

Bu dokunsal levhalar, ellerin merakla gezinecegi
dokunsal degerlerden olusur ve renkli patikalar ve
talepkar duyarliliklarin sirali deneyiminden olu-
sur. Ritmi gevsek, ahenkli, kargasali diizenlemeler
ile kesin yonelmeler saglar.

Sudan-Paris adli levhalarimdan birinde, Sudan’i
anlatirken kaba, yogun yagli, dikenli, yanici do-
kunsal degerler (siingerimsi malzeme, siinger,
zimpara kagidi, yin, firca, tel firca); Denizi anla-
tan kisimda, kaygan, metalik, taze dokunsal de-
gerler (gimus-kapli kagit); Paris’i anlatan kisimda
yumusak hassas oksamali dokunsal degerler, si-
cak ve soguk (ipek, kadife, tuyler, kus tuyu) kul-
landim.

3. Kargi cinsler icin dokunsal levhalar.

Bu tip levhalarda, dokunsal degerlerin kompozis-
yonu kadin ve erkegin ellerinin birbirlerine baglan-
digi dokunsal bir yolculuga ¢cikmalarina ve bunu
degerlendirmelerine izin verir. Bu tip levhalar ol-
dukca cesitlidir ve karsit donanimli duyarliliklarla
desteklenmistir ki, bunlar karsit duyarhligin daha
yogun hissedilmesini saglar. Bu dokunsal levhalar
satran¢ oyununun merhametsizliginin yerini alir.

4. Dokunsal yastiklar.

5. Dokunsal koltuklar.

6. Dokunsal yataklar.

7. Dokunsal tisortler ve elbiseler.
8. Dokunsal odalar.

Dokunsal odalarda, zeminler ve duvarlar biytk
dokunsal levhalardan olusacaktir. Aynalarin do-
kunsal degerleri, akan su, kayalar, metaller, firca-
lar, hafif elektriklenmis kablolar, mermerler, kadi-
fe ve ciplak kadin ve erkek ayaklarina cesitli hazlar
sunan halilardan olusacaktir.

9. Dokunsal sokaklar.
10 Dokunsal tiyatrolar.

Dokunsalcilik icin diizenlenmis tiyatrolarimiz ola-
cak. Oturan izleyiciler, uzun ve dolambacli do-
kunsal kurdelelerle birlikte dokunsal duyarlilig
farkh ritimlerde algilayacaklar. Bu kurdeleler do-
nen kicuk tekerleklere yerlestirilip, miizik ve 1s1k
esliginde sunulacak.

11. Ozgiirliik icinde dogaclanan kelimeler icin do-
kunsal levhalar

Dokunsalci, kendi duyarliligini yansitan bir el yol-
culugunu aktaracak. Serbest cagrisim ile harman-
ladigi dogaclamayi ritim, 6lci ve sentakstan siyri-
larak yapacak. Bunu mumkin olan en az insani
oge ile gerceklestirir. Dogaglama yapan dokunsal-
cinin gozleri kapali haldedir, ancak 151k veren bir
projektor ile cevrili olmasi daha iyidir. Dokunsal
duyarliligi hentiz gelismemis caylaklarin da gozle-
ri kapatilir. Esasli dokunsalcilarda projektor tama-
miyle aciktir ¢tinkti karanlik, duyularin haddinden
fazla yogunlasmasina ve soyutlanmasina neden
olur.

Dokunma duyusunun egitimi.
1. Uzun stire elleri eldiven icinde birakmak gerekir
ki bu yolla beyin ellere pekcok farkli dokunma

arzusunu islesin.

2. Okyanusta suyun altinda ytzulur. Su akis yonu
ve degisik sicakliklar birbirinden ayirt edilir.

3. Her aksam zifiri karanlikta, yatak odasindaki
esyalara dokunularak birbirinden ayirt etmeye
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cahisihir. Goriziya’da 1917'de yer alti karanhgin-
daki deneyimle gerceklestirdigim ilk dokunsal
deney buydu.

Dokunsal duyarlihgr kesfettigim sanilmasin, zira
Rachilde’nin Jongluese ve Hors Nature’tinde cok
onceleri neseli formlarda bulunmaktaydi. Baska
yazarlar ve sanatcilar da dokunsalcihgin farkin-
daydilar. Plastik sanatlarda dokunsalcilik ¢oktan-
dir mevcuttur. Sevgili heykeltiras ve ressam arka-
dasim Boccioni, tipki bir dokunsalci gibi 1919’da
Basin ve Pencerenin Fiizyonu adl eseriyle dokun-
sal yogunlugu ve degeri demir, porselen ve kadin
sacl ile agiga ¢ikarmisti.

Benim tarafimdan ortaya konan dokunsalcilik plas-
tik sanatlardan farkhdir. Resmi ve heykeli birlestir-
me yolu ile ortaya c¢ikan caba ile de ilgisi yoktur, ki
bundan hibir sey kazanmayacag gibi cok sey kay-
beder. Dokunsal levhalarda, renk cesitliligi kaygi-
sindan mumkiin oldugunca siyrilmak gerekir, bu
plastik izlenimden kacinilmalidir.

Dokunsal degerleri kiiciimseyen ressamlar ve hey-
keltiraglar icin 6zellikli dokunsal levhalar tiretmek
zordur. Dokunsalcilik daha ¢ok geng sairler, piya-
nistler, yazarlar ve tim erotik, berrak ve kuvvetli
mizaclar icindir.

Dokunsalcilik nihayetinde plastik sanatlarla bir-
likte yapilan ¢alismalardan ve hastalikli sehvetten
kurtulmalidir. Basit olarak dokunsal uyumu hedef-
lemeli ve ten ile insan arasindaki ruhsal iletisimi
muikemmellestirmeden Gte calismalara girismeli-
dir.

Bes duyunun tanimlanmasi rasgeledir ve bir giin
cesitli ve yeni duyulari kesfedip, dokiimiini tuta-
cagiz. Dokunsalcilik iste bu kesife katilacaktir.

Ceviri: Tongug Akis
* Qcak 1921'de, Paris Theatre de L’'Oeuvre’de ve Cenevre

World Exposition of Modern Art’da okunmus, Comoedia der-
gisinde de basiimistir.

KAYNAKCA

http://www.peripheralfocus.net/poems-told-by-touch/mani-
festo_of tactilism.html
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