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Bir ev cizecegim béliimsiiz dogu-batisiz
Verin ellerimi

Verin ellerimi

Kisiler cizecegim

Cengiz Bektas

Mimarligin ana kavrami mekdan ise, antropolojininki de kiiltiir. Ikisi de cok kapsamli, katmanli, cok
yonli bakilabilen, farkli baglamlarda, hatta farkli anlamlarda kullanilan anahtar kavramlar. Giindelik
yasamda da sik sik kullandigimiz bu iki kavramin arakesiti pek cok disipline ve disiplinlerarasi calismaya
konu olmus.!

Mekéan, mimarlarca farkl 6lgeklerde tasarlandigi, yeni tasarimlara esin sagladigi gibi, cesitli disiplinlerde
de farkl bicimlerde kullanilmis: ya ele alinan konulara sahne gorevi gormus, ya da basl bagina kendisi
konu edilmis. Mekan ve yer sozciiklerini-akademik amaclarla aralarindaki farklara isaret etsek de—cogu
zaman es anlamli kullaniyoruz. Edward Casey’in Yerin Kaderi baslikli felsefi tarih kitabinda da degindigi
gibi,2 mekan ve zaman icin gecerli olan her sey yer icin de gecerli: Su veya bu sekilde var olabilmemiz
icin herhangi bir yerde olmamiz gerekiyor. Biryerde olmak da, bir yer, bir mekédn gerektirir. Soludu-
gumuz hava, tstiinde durdugumuz toprak, sahiboldugumuz bedenler gibi, varolmanin kaginilmaz bir
onkosulu yer. Yer ve mekan ile cevriliyiz; yerin ve mekanin icindeyiz. Biryerlerde yasiyoruz, baska
biryerleri oralarda diistinliyoruz, oralarda o6llyoruz. Yersiz yurtsuzken de, yersiz isler yaparken de, bir
yerlerde, bir yer kapliyoruz. Bu mekéan.

Kiltir de varolmak ile ayni kaginilmaz derecede iliskili. Varolmanin yeri mekan ise, bicimi de kltiir.
Nasil yersiz olamiyorsak, kiltiirsiizliik de, tanimi geregi, olanaksiz. Her ne kadar “kilttirstiz” sozclgt,
kimi zaman horgori hatta hakaret amaciyla, 6zellikle yiiksek kiltiir yoksunlugu anlaminda kullanilagel-
diyse de, seckinci bir yaklasimla kiltiirstizlik addedilen durumun kendisi de bir kdilttir.? Dolayisiyla, bu
dosyada kiiltiir kavramini, sanat, uygarlik, gelismislik, kalkinmishk vb. kavramlariyla ortiistiirmeden, an-
tropolojik anlamiyla, yalnizca “varolma bicimi” anlaminda kullaniyoruz; operadan, baleden, resimden
anlamayanlar, hatta okuma-yazma bilmeyenler de, insan olmanin tanimi geregi, kilttrladur.

Mimarlar Odasi Ankara Sube’nin bugtine kadar cikarttigi Dosya’larin hepsi-adinda ya da sunus yazisinda
“kultir” gecsin, gecmesin-kacinilmaz olarak kiiltirle ilgili. Bunlarin bir kismi belki daha dolayli olarak,
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ama bir kismi da dogrudan “kiiltiir"ti sarmahyor. Ornegin-simdi elimin altindaki eski Dosya’lara rastgele
bakiyorum-“Ankara, kent kimligi, mekansal-kiiltiirel degisim” ve “dogal ve kiiltiirel cevre” altbaslikli yerel
yonetimler dosyalari dogrudan kdlttir kavramini ele aliyor, ama, diyelim, “meslekte déniisim”, “kent ve
sucg”, “tasarim ve ozglirlik” ve “endistri mirasi” bashkli Dosya’lardaki cesitli makaleler de, ister istemez,
kaltir baglaminda, ya da kilttirel varsayimlara dayanarak kurgulanmis. Elinizdeki Dosya, kiltiir ve mekan

kavramlarina daha dolaysiz yaklasiyor.

Dosyaya katkida bulunan yazarlar arasinda mimarlar ve mimar koékenliler yani sira insani ve toplumsal bi-
limciler; akademikler yani sira uygulamacilar var. Her ne kadar yazarlarin ardalanlarinin cesitlilik gosterme-
sini amacladiysam da, bu denli genis acilimli kavramlara ev sahipligi yapan bir Dosya elbette tamamlanmig
bir bitiin olusturamaz. Mimarlar Odasi yayini oldugundan cogunlukla mimarlarin okuyacagi varsayilan
Dosya, kiiltiir ve mekan kavramlarini cesitli bicimlerde bir araya getiren, kah kuramsal, kah kilgisal, kah
distinsel bir secki sunuyor. Yazarlarin ortak yoni, mekani kuru kuruya, sirf fiziksel 6zelikleriyle ele alma-
malari, barindirdiklari insan -yani kultir- ile, yasanmislik ile, bir bittin olarak degerlendirmeleridir.

Ahmet igdirligil’in yazisi, insanlar, evler, hikayeler ... insan ve mekanin ayrilmaz bitiinltgint 6rnekli-
yor. Miihendislik ve fizik alanlarindaki 6grenim seriiveninden sonra Mimar olmaya karar veren igdirligil,
istanbul ve Viyana’da cesitli proje ve uygulamalarda calismis. 1989’dan beri, Bodrum’da kurdugu Sans
Mimarlik’ta agirlikhi olarak tas binalar yapiyor. Tas evler tasarim ve yapiminda oldugu kadar eski tag bina
restorasyonlari konusunda da uzmanlasan igdirligil’in, ayrica hamam, kaplica, spa ve termal tedavi tesisleri
konularinda arastirma ve uygulamalari var.

Italo Calvino, Jaguar Giines Altinda baslikli 6yki kitabinin sunusunda, tzerinde calistigi kitabi yazarken
“oteki durumlarda oldugu gibi bu durumda da amacim, ortaya bir kitap ¢ikarmaktan ¢ok, kendimi degis-
tirmek: Kanimca, her insani girisimin amaci olmasi gereken bir amac bu,” diyor.* Ahmet igdirligil, tas ev
yapmaya, bilincli olarak boyle bir amacla girismediyse de, stirecte kiiltiir ve mekan baglantisina iliskin pek
cok sey 6grenerek degismis. igdirligil’in bu dosyada, “ev-lenmek,” “ocagi sonmek” ve “vapur tipi ev” bas-
liklarr altinda yer alan, kiltir-mekan iliskisini sergileyen ani-deneme tadindaki oykdleri, insan ile mimarhk
arasindaki kacinilmaz iliskinin altini cizerken, 6zellikle kiltur-dil iliskisine 1sik tutuyor.

Gosteri Toplumu ve ‘Pencere’ baslikli ikinci yazi, mimarlik ve felsefe (etik) egitimi almis, medya alaninda
uzun yillar calismis, gecen yil yayimlanan ilk éyki kitabi ile de yazin diinyasinda adini duyurmaya basla-
mis olan Giilden Treske’ye ait. Gayet “masum” bir mimari 6ge olan “pencere”ye, dilde, yazinda, medyada
ve gorsel kiiltirde bakarak bir deneme sunuyor Treske. “Pencere”nin yiiklendigi ve artik yiklenemedigi
anlamlari, baglamlari irdeliyor, boylece kiigtictik bir 6rnek tizerinden, mekanin nasil kiiltiirtin, kilttrin na-
sil mekanin icinde oldugunu gosteriyor. “Goriinti ile bu tutkulu iliskimiz olmasaydi neye benzerdi insanlik
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mirasi?” sorusuyla, biyolojik bir fonksiyon olarak insana sanki cok nesnelmis gibi gelebilecek olan “gérme”
eyleminin, ne kadar kiltiire bagimli oldugunu vurguluyor.

XXI Mimarlik Kultirt Dergisi'nin “Gorgu ve Birikim: Gezilerle Gorgulenme” temali Mayis-Haziran 2000
sayisi, ayni kokten gelen “gormek” ve “gorgi” kavramlarina odaklaniyordu. Bu pencereden de bakinca,
Treske’nin anlatisi zaman icinde ve dolayisiyla farkli kiilttirlerde simdi diistiinme geregi duymadigimiz var-
sayimlarin, “gérgii”niin, ne denli kiltiire bagimli oldugunu gosteriyor. Treske “kiltir” kavramini ulusal ya
da etnik cercevede kullanmiyor. Yani, “geleneksel kilttr”, “Tirk kaltirid” ya da “bati kilttria” degil; “cam
kaltara”, “seffafhk kalttrd”, ya da ylksek teknoloji ile baglantili “ekrandan seyir kilttri”, “digital kalttr”,
“hiz kalttra” gibi kavramlar ile ilgileniyor.

Baris Kilichay ve Nejat Ulusay, birlikte kaleme aldiklari Gorev istanbul: Yabanci Filmlerde Bir Fantezi
Kenti baslikli yazida, istanbul’u konu alan, ya da kentin yalnizca cesitli mekanlarini arka plan olarak kulla-
nan cesitli yabanci filmleri inceliyor. iletisim ve film calismalari alaninda akademik arastirmalar yiiriitmekte
olan bu iki yazar, istanbul’un yabanci filmlerin bakisiyla bir nesne, Dogu’nun bir sembolii ya da bir film
karakteri olarak nasil anlamlandirdigini ¢c6ziimlemeyi amacliyor. Bu yazida ele alinan, son onbes yil icinde
tamamen ya da kismen Istanbul’da cekilmis olan filmler, yapimcilarinin donanimli oldugu kiiltiir cerceve-
sinde, istanbul’un cesitli alt mekanlarina odaklaniyorlar. ilkin, sinema ve kent iliskisi izerinde duran Ulu-
say ve Kilichay, 6rnegin Paris, Londra, Roma gibi Avrupa kentlerini konu alan filmler yaninda, istanbul’da
cekilmis yabanci filmlerde “artik bir diinya kenti haline gelmis olan ... dev metropol” istanbul’un “nasil
resmedildigi” ile ilgileniyor. Yazarlar, istanbul’u “genellikle oryantalist bir bakis acisiyla egzotik bir meka-
na indirgeyerek” sergileyen eski filmleri, ne yazik ki, hi¢ aratmayan pek cok yeni filmde de kentin “hala
basmakalip bir anlayigla temsilinin stirdtriilmesi” Gizerinde duruyor. Bu karamsar tablo yani sira, Tassos
Bulmetis’in Bir Tutam Baharat (Politiki kuzina / A Touch of Spice) filmini sunan yazarlar, hem istanbul’un
alt mekanlarina asina gozlerle bakan, hem de “etnik kiiltir” ile mekan arasindaki iliskiye 1sik tutan, diger-
lerinden farkli bir film kltiiri gostererek Dosya’ya zengin bir 6rnek katiyor.

Seckinin modernlesme, doniisiim, bellek, mekansal pratikler, giinliik yasam, bedensel pratikler, orta sinif
gibi anahtar kavramlar cevresinde kurulan Sakinlerinin Anilarinda Ankara’nin Mekansal Yasanmighgi: 1935-
1950 baslikli makalesinde, Serpil Ozaloglu, kentsel kiiltiriin dontistimiinti, Ankarahlarin giinliik yasamlari
ve mekansal pratikleri agilarindan inceliyor. Kentin hem yeni hem de eski veya geleneksel mahallelerinde
yer alan cesitli kamusal mekan ve binalari ele alan calisma, kentsel dontisime bakarken yalnizca mimari
ve kentsel mekanlarin fiziksel 6zelliklerine degil, bu mekanlari kullananlarin yasam bicimleriyle mekansal
ve bedensel pratiklerine de egiliyor. Ozaloglu, yazili belgelerin yanisira, gazetelerden, edebi kaynaklardan,
antlardan ve 1935-50 arasini Ankara’da yasamis eski Ankaralilarla yapilan soylesilerden yararlaniyor. Res-
mi torenlerden gezintilere, alisveristen eglenceye, konserlerden idamlara -cesitli etkinliklere mekan olan
actk ve kapali alanlar, okura canli yasam kesitleri sunuyor. Bu erken Cumhuriyet Ankara’sindaki yasami
belgeleyen sozli tarih calismasi, mekan kullanimindaki degisikliklerin, “geleneksel”den “modern”e kitabi
netlikte bir gecis gostermedigini; sik sik “iki arada bir derede” durumlar yasandigini, kah geleneksel yapiya
sadik kalip kah modern donistimler yasayan birey ve aileler 6rneginde sergiliyor.

Cihan Uzuncarsili Baysal, Ayazma’dan Bezirganbahce’ye: Yeniden iskanin yarattig kiiltiirel magduri-
yetler ve yeni kimlik insasi baslikli yazisinda, yillardir sivil toplum 6rgttlerinde calismakta olan ve insan
haklari hukuku alaninda yiiksek lisans egitimini strdiiren bir siyaset bilimcinin goziiyle kentsel dontisiime
bakiyor. Baysal’in bu yaziya zemin hazirlayan calismasi alan arastirmasina ve derinlemesine goriismelere
dayaniyor: Evlerinden edilip Bezirganbahce’deki TOKI bloklarina yerlestirilen Ayazmallarin kisisel dykiile-
rini kendi agizlarindan vererek neredeyse etnografik belgeler sunuyor. Birlesmis Milletler, HABITAT-Zorla
Ev Bosaltmalar Uzerine Danisma Kurulu (Advisory Group on Forced Evictions) yerel temsilciligini yiiriit-
mekte olan yazarin ayni konuda Radikal2’de ve Birgiin gazetesinde ¢ikan makaleleri de var. Ayazma/Te-
pelsti Kentsel Dontistim Projesi, bir yerdeki tim niifusu topluca bir baska bolgeye tasiyan ilk 6rnek olmasi
bakimindan 6zellikle 6nemli. Baysal, gecekondudan ve gecekonduda yasama biciminden kopartilarak,
“modern” apartmanlardaki “kiimes gibi evlere” yerlestirilen, “tikilmislik” duygusu ile hayatlarini strdi-
ren Ayazmalilarin, nasil 6tekilestirildiklerini, nasil asagilanarak “medenilestirme projesi” olma iddiasindaki
kentsel dontisiim projesinin kurbani olduklarini anlatiyor.
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Kirsal Zaman, Kirsal Mekan: Yozgat’ta Mekansal ve Kiiltiirel Degisim baslikli yazi, New York, Pennsyl-
vania ve New Jersey’de profesyonel mimar olarak calistiktan sonra, simdi Eugene’de, Oregon Universitesi
Mimarlik Fakdltesinde egitmenlik yapmakta olan Alison B. Snyder’a ait. 1998 yilindan bu yana Yozgat
koylerinde arastirmasini sirdiirmekte olan Snyder, kirsal mekana ve kirsal zamanlamayla baglantisina de-
giniyor; kirsal mekanin karmasikligina, dontstimiine ve genel olarak Turkiye’'deki kultiirel degisime nasil
bakilabilecegine iliskin konulari tartisiyor. Yazisinda, yerel olani, koyiin ve evin somut, fiziksel ve mekan-
sal kosullari yani sira ekonomik yapisini ele aldigi “kirsal mekan” bashgi altinda Snyder, “modernlestirme,
goc, teknoloji ve kiresel farkindalik”; “kéy morfolojisi”; ve “ev ile kullanimlari” temalarina yer veriyor.
Daha soyut ve daha kiiresel davranis ve duygular tartistigi “kirsal zaman” bashgi altinda ise, “ickin esnek-
lik”; “kimlik ve deger kaymasi”; ve “nostalji ile bellek” temalarini ele aliyor. Geleneksel mekan kullanimi
ile orta Anadolu kiltiirtine sabit, degismez 6zelliklermis gibi bakmayan Snyder, bunun yerine, inanc ve
davranislarin esnekligi Gizerinde duruyor; esnekligin, tarih ve bellek araciligiyla es zamanli degisime izin
verdigini vurguluyor.

Bu dosyada yer alan yazilar arasinda Turkiye disinda mekan-kultir iliskisini irdeleyen tek metin, Milano,
konukseverlik, ask ve nefret iizerine... baslkli yazisiyla Cihangir istek’ten geliyor. 2009 yilinin Nisan ayin-
da, Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nden 6grencileriyle birlikte “Salone
del Mobile” Milano Tasarim Haftasi 2009’a katilan istek, gerceklestirdikleri Milano’nun yasam kiilttiriine
odakli projeyi, kenti ve onlarin arka planini anlatiyor. istek’in yazisi, Milano projesi ve gezisi etrafindaki
deginilerden olusan bir deneme. Turkiye kdlturlerinde “konukseverlik” hatiri sayilir bir yer tutar. Ne kadar
gercekeidir tatisilir ama konukseverlik soylemi, gelenek, goreneklerimiz icinde herkesce bilinen bir siara
doéniismiistiir. istek’in, bu séylemi mekan tasarimiyla ortiistiiren denemesi, okuru, konukseverlik kiiltiirii
yani sira, kent kultiri, Milano’daki azinlik ve cogunluk kiltirleri, tasarim kiiltiiri, hatta tasarim egitimi
kaltird baglamlarinda disiinceye yoneltiyor. Yazinin bashginda yer alan ask ve nefret de bir tir kiltir me-
selesi: sakinlerinin yasadiklari kente baghliklari, aidiyet duygulari, bikkinliklari, nefretleri, ve bu duygular
eszamanli yasamalari -6rnegin, pek cok bakimdan yakindiklari kentlerinden bir tiirli tasinmaya gonilleri-
nin razi olmamasi- pek cok kimsenin paylastigi bir kiltiir olsa gerek.

Gorildugu gibi, seckinin ilk ve son yazilari, akademik tartismaya girmeyen, soylesi havasinda deginile-
rin olusturdugu deneme-anilar; cok farkli baglamlardan kurgulanmakla birlikte, ikisinin yazari da mimar.
Baslarken ve bitirirken Dosya’yi cerceveleyen bu iki soylesi arasinda siralanan bes yazi ise arastirmaya da-
yanan makaleler. Okur, Dosya’yi olusturan bu yedi yazinin birbirini zaman zaman destekledigini, zaman
zaman ise tamamladigini gorecektir. Akademik ile uygulamali, kuramsal ile kilgisal, mimarlik mesleginin
icinden ve disinan yazarlar arasinda bir denge kurmaya calisarak bir araya getirdigim bu yazilar, umarim,
mekan ve kultir kavramlarini farkh 6lceklerde, farkli diizlemlerde bulusturarak diisiincemize gida saglar.

DIPNOTLAR

" Hemen aklima geliveren, IASTE kisaltmasiyla bilinen, Uluslararasi Geleneksel Cevreleri inceleme Dernegi (International Associa-
tion for the Study of Traditional Environments), kiiltiir ve mekani bir arada ele alan; yayinlarinda ve toplantilarinda, bu iki kavrami
da icinde barindiran temalari irdeleyerek, belki de kullanila kullanila kaniksanmig bu terimleri sorgulama zemini hazirlayan bir
dernek. Bakiniz http://www.ced.berkeley.edu/iaste/

2 E. Casey, The Fate of Place: A Philosophical History. Berkeley: University of California Press, 1997.

3 H. J. Gans (Popiiler Kiiltiir ve Yiiksek Kiiltiir, Ceviren: E. O. incirlioglu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2005 [1999]), “yiiksek
kiiltir” sahibi olmanin 6yle 6zgur iradeye bagh, keyfi bir se¢cim olmadigini, ekonomik sinif ve egitim ile nasil siki sikiya iliskilendi-
rilebilecegini, ABD baglaminda ayrintilariyla tartisiyor. Iyi 6grenim gormiis, seckin, aydinlar arasinda, tipki ABD'nde oldugu gibi,
kltirsiiz oldugu gerekgesi ile kitleleri suclayanlar, ya da uygun bulmadiklari varolma bicimlerini “kiiltiirstizlik” olarak tanimla-
yanlar, Turkiye’de de var. Ornegin bkz. A. Karasiileymanoglu, Kiiltiirsiizliik Kiiltiirii, Universitelerarasi Resim Heykel ve Sanatcilar
Dernegi, Kultir Bakanhgi katkilariyla, Ankara, 2002.

41. Calvino, Jaguar Giines Altinda, Ceviren: Kemal Atakay. Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1996, s. 8.

dosya kiiltiir ve mekan

5



INSANLAR, EVLER, HIKAYELER ...

Ahmet igdirligil, Yiiksek Mimar, Sans Mimarlik
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lyi bina ustasindan degil sahibinden belli olur.

Eyiip Ozelbey, Bodrum

En kot bina bile kendi doneminin tanigidir. Binalar toplumlarin becerilerini gosterirler ve
gelecek nesiller bizleri yaptiklarimizla degerlendirecekler.

Mimarhga ilgim 6grenimimden 6nce basladi. O
yillarda, egitimin etkisiyle mi yoksa benim egi-
limlerimden mi bilemiyorum, mimarlik daha ¢ok
gerceklestirilmis, ortaya cikartilmis triin-bina-ile
sinirh gibi gelirdi. Striktirt, oranlari, yapildig
malzeme ozellikleri, bulundugu ortam gibi 6zel-
likleri onemliydi, bilinmeliydi. Tabii ki bunlari
insanlar yapmis ve icinde insanlar yasamisti, ama
nedense bunun mimari dogrudan ilgilendirdigini
distinmezdim.

Meslege basladiktan sonra binalarin icindeki ya-
sam ile insan baglantisini gercek anlamda idrak
etmem, sehir hayatindan uzaklasarak Bodrum’a
yerlesmem, ve burada giinliik yasantinin temel ve
basit formlari ile tanismam sonucunda oldu. Hig
distinmeden kullandigimiz bazi kelimelerin bile
aslinda yasamla ve yasamin gectigi yerle ne denli
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Stefan Behnisch

i¢ ice oldugunu bana hissettiren bazi anilarimi bu-
rada sizlerle paylasiyorum.

Ev-lenmek

Bodrum’a yerlesip ilk tas evleri yapmaya bagladi-
gim yillarda, koylerindeki yapr malzemesi tas ol-
dugu icin tas konusunda bilgili ve yetenekli, fakat
daha 6nce hi¢ mimarla calismamig bir grup usta
ile calismaya baslamistim. Halil ibrahim, ilk in-
saatlarimda calismis olan Mahmut ve Sileyman
Adali'nin kiiclik kardesiydi. Agabeylerine yardim-
ci olarak ise basladi. Tas isciligindeki becerisi ve
organizasyon yetenegi sayesinde kisa strede ekip
basi oldu. Bir giin benden izin istedi, ne icin oldu-
gunu sorunca evlenecegini hazirlik yapmasi gerek-
tigini soyledi. Ne kadar izin gerekli diye sorunca,
“4- 5 ay yeter,” dedi. Garipsemistim, masallardaki



dugunler bile kirk gtin, kirk gece stirerdi. “Bu nasil
diigiin Halil ibrahim,” diye biraz da alayla karisik
sordum. “Ahmet Bey, 6nce ev yapmam gerek. Ev-
siz adama kiz verirler mi?” dedi. “Ev” ortak bir ha-
yati yasamak icin yapilan yerdi. Ancak o zaman
“evlenme” sozciglinliin “ev-lenme” oldugunu an-
ladim; “ev-lenme” ile meslek olarak yaptigim isin
iliskisini kavradim.

Ocagin Sonmesi

1989 yazini gecirmek niyetiyle geldigim Bodrum
yarimadasinda, ilk gtinlerde, Gtim{sliik’te bir pan-
siyonda kaliyordum. Yoldan gecerken gordiigiim
bakimsiz ve oldukg¢a harap durumda olan bir evi
cok sevdim. Viyana'ya dondiikten sonra da yazla-
ri gelme firsati olur distincesiyle kiraladim, kendi
olanaklarimla onardim. Bodrum’a yerlesme kara-
rimdan sonra da ev sahibi Zehra teyze ve koca-
si Muhammet dayi ile dort yil siireyle komsu ol-
dum.

Tas evler kocaman bir bahce icinde, yaliya giden
yol lzerinde yan yana dizilmis, bahceyi yoldan
tamamen ayiriyordu. Bahcede agaclar—cogunlu-
gu incir, eve yakin buyik bir kuyu, yaninda da
bostan vardi. Gerekli sebzeleri bahgede yetisti-
riyorlardi. Ekmek de haftada bir cali ile yakilan,
yine bahcedeki tas firinda pisiriliyordu. Bir inekle-
ri vardi: Sabah aksam diizenli olarak st sagiliyor,
kaynatildiktan sonra yogurt, tereyagi, cokelek hep
evde yapiliyordu. Bunlari, uzunca bir ipe baglana-
rak kuyuya sarkitilan sepette sakliyor, gerektigi za-
man yukari ¢ekilip kullaniyorlardi. Elektrik sadece
aydinlanma icin kullaniliyordu; buzdolabi hentiz
yasamlarina girmemisti. Evde ttip gaz da kullanil-
miyordu. inekten sagilan siit, temizlik ve kullanim
icin gerekli olan sicak su, pisen butiin yemekler,
misafire ikram edilen kahve, hemen hi¢c sonmeyen
ocagin Ulzerinde pisiriliyordu. Zehra Teyze'nin
bahceden topladigi cali cirpi ile yaktigi ocagy, itina
ile, stirekli bakimini yaparak, gece gtindiiz séndir-
meden, blytk bir ustalikla yanar durumda tutmasi
buyuk ilgimi cekmisti. Yapilacak ise gore, bazen
atesi kiille orterek sakliyor, gerektigi zaman kdlleri
acarak biraz tfleme ile harlandiriyor, bazen de du-
ruma gore, birkag dal atarak atesi besliyordu. Hat-
ta bu amac icin bir kamisin ici acilarak “tiflengec”
isimli bir alet bile yapilmisti.

Cevre ile bir miktar tanistiktan sonra, mevcut tasg
evlerin icinde ve evin 6niindeki yazlik yasam al-
ninda -ki buraya da “hayat” deniyordu- yerel hal-
kin hemen hepsinin yasam diizenlerinin, ocak ve
atesle iliskilerinin benzer oldugunu fark ettim. Ha-

valarin 1sinmasi ile birlikte, evin 6ntindeki “hayat”
adi verilen acik bolimde bulunan ocak yakiliyor,
yaz boyunca giinlik yasam burada devam ediyor-
du. Yemek bu ocakta pisiriliyor, ocagin gevresin-
de, yer sofrasi etrafinda oturularak yeniliyordu.
Komsulari tanidiktan, giinlik rutinlerini biraz bi-
raz 0grenmeye basladiktan sonra, evlerinin baca-
sina dikkat eder olmustum. Zehra Teyze ile Mu-
hammet Dayi’'nin bacasindan duman ¢ikmadigini
metrelerce 6teden fark ediyordum; o zaman bili-
yordum ki bir stire Marmaris’teki kizlarini ziyaret
etmeye gitmisler.

“Ocagin sonmesi” deyiminin nereden kaynaklan-
digini ilk kez orada diistindiim, anlamini o zaman
hissetim. Ates insan yasaminda cok 6nemi bir yer
tuttugu icin, atesin kaynagi ve yeri olan ocak da
evlerin merkezinde bulunuyordu; ocak evlerin bas
kosesine kurulmustu.

Vapur Tipi Ev

Bodrum yarimadasinda Turgutreis ile Kadikalesi
arasindaki bolgede1940’l1 yillarda tiiremis degisik
bir tas ev tipini anlatan ilgin¢ oykiyl neredeyse
yirmi yil 6nce Mehmet Karakum’dan duymus, bu-
yuk bir merakla bu evleri gormek icin gittigimde de
evlerden birisinin sahibi ile tanismis, sonra, zaman
zaman aileyi ziyaret ederek sohbetlerine katilmis-
tim. Gecen yillarda Mehmet Karakum aramizdan
ayrildi. Detaylarini tam olarak hatirlayamadigim
icin, hafizami tazelemek (izere, 2009 yazinda
yeniden bolgeye gittim. Amacim, yerel halk icin-
de, bu hikayeyi hatirlayacak yasta birilerini bulup
tekrar anlatmalarini istemek, daha 6nceden hayal
meyal hatirladigim evleri yine goriip, fotograflarini
cekmekti.

Aradan gecen yirmi yila yakin zamanda, bir za-
manlar giinde bir arabanin ya gectigi ya gecmedigi
toprak yol asfaltlanip genisletilmis, arac trafigi art-
mis, yeni evler yapilmisg, eski tas evlerin cogu yikil-
mis, yikilmayanlar da ¢ogunlukla beton eklentiler
ile 6zelligini kaybetmisti. S6ziin kisasi, son yirmi
yilda Bodrum yarimadasinin geri kalanina yayilan
maraz buraya da bulasmisti. Yoldan asagi yukari
otuz-kirk metre iceride, bir mandalina bahcesinde
oldugunu hatirladigim evi de bulamadim. Cocu-
guyla yolda yiriyen genc bir anne ile karsilastik;
buraya yeni geldiklerini, cevreyi iyi bilen, eskiler-
den birileriyle konusmak istiyorsam marangoza gi-
debilecegimi soyledi. Gitmesine gittim ama, bol-
goz, manava danismami onerdi. Ancak manav da
daha bir yil 6nce Aydin’dan gelmisti. Boyle devam
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Ocak Mutfaktaki ocaklar ikilesmis; dumani tiiten ve tiitmeyen-Duruma, ihtiyaca
- gore her ikisi de kullaniliyor.
B .
= ; 1
Py 7 Y
g g, TF
g v 5 .&; -
s
e < S e
g Lt SR
w - -

P

“Vapur Tipi Ev” tahminiyle gotirildagimiiz yapi, 2009
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eden bir dedektiflik stirecinin sonunda buldugum
yerel halktan bir kac kisi de ne yazik ki “Vapur
Tipi Ev” hikayesini bilmediklerini soylediler. Bel-
ki biri gencliginde duydugu hadiseyi hatirlayiverir
umuduyla, animsadigim kadariyla anlattim:

Bir gemi, yanilmiyorsam bir ingiliz gemisi, torpil-
lenmis veya mayina carpmis. ikinci diinya sava-
si sirasinda olabilir. Mirettebat, cevre halkin da
yardimiyla, agir hasar almis olan gemiyi kumsalda
karaya oturtarak batmaktan kurtarmis. Koyliler,
gemideki yarali ingiliz askerlerine bakmis, yemek
vermis, oltleri gommdis, karsilarindakilerin savas-
tiklart “diisman” oldugunu unutarak zor durumda
kalmis yabancilara el uzatmis, gemiyi tamir et-
meleri icin de yardim edip, bir stire sonra caresiz
zorunlu misafirlerini gemileriyle beraber yolcu et-
mis. Ondan sonra yorede yeni bir ev tipi tiremis-
bir tarafi iki kath, bir tarafi tek katli; ocagin bacasi
yiksek tarafta, “vapur tipi” olarak adlandirilan bir
ev tipi.

Sadece bu bolgede bulunan bu tas ev tipinin hig
mi ornegi kalmamisti? Arastirmaya devam etmek
lizere, ontime gelene sorarak yoluma devam et-
tim. Sonunda, bir bahce icinde ¢alisan, burali ol-
madiklarini soyleyen ama beni Muzaffer adli bi-
risine yonlendiren birkac kisiyle konustum. Sans
eseri, biraz sonra Muzaffer de oradan gecerken
tanistik. Muzaffer, tam olarak hikayeyi hatirlamasa
da, gostermek icin defterime cizdigim ev taslagina
bakar bakmaz, yolun karsinda 6yle bir ev bildigini,
beni goturebilecegini soyledi. Gidince gordigim
evin ici disi bitkilerle ortlilmusti, tavani ha ¢okti
ha cokecekti. Perisan haline ragmen “vapur tipi”
oldugu belliydi. “Evle arsasinin seksen mirascisi
var, yillardir mahkemede, davasi siriyor,” dedi
Muzaffer.

Bu hikayeyi degerlendirmek igin biraz da o giinle-
rin yasandigi cevre ve sartlari bilmek gerekiyor. Bu-
giin Karatoprak’tan minibisle yarim saatte gidilen
Bodrum, o zamanlar bir glinliik yol. Gidince bir
gece kalip, ertesi giin geriye doniliyor. Cok daha
uzun mesafelere -6rnegin Milas’a veya Aydin’a-
bile at sirtinda, hatta yuriyerek gidiliyor. Yol ve
arac yok. Ulasim agirlikl olarak denizden. Manda-
lina, karpuz gibi tarim driinleri izmir'e, istanbul’a
teknelerle gonderiliyor. Kos’a, Kalimnos’a gitmek
Milas’a gitmekten daha kolay.! Bodrum, cografya
olarak yarimada olmasina ragmen bir ada gibi de-
nize bagl. “Eskiden Akdeniz tek basina bir evren,
bir gezegendi,” demis F. Braudel. Anlagilan, bir sa-
vas gemisinin yasadi8i talihsizlikle olusan bulusma
bile yerel tag ustalarina ilham kaynagi olabilmisti.

%k ¥

Bu olaylari yasamamin tizerinden yaklasik yirmi
yil gecti. Bodrum yarimadasindaki degisim inanil-
maz boyutlarda. Hala “yanan ocaklar” var. Bunlari
gorebilmek, ancak sayilari iyice azalmis, yaslanmig
insanlarin yorgun tas evlerinde mimkin. Onlarin
da sonmesi an meselesi. O yillarda tanidigim Eyiip
Ozelbey, “iyi bina ustasindan degil sahibinden
belli olur” demisti, kendi tas evinin yapilis 6yku-
stint anlatirken. Herkes evini yapan ustayi tanirdi,
yerini—yatagini, ustasini kendisi secerdi. Malze-
me zaten belli. Cevreden getirilen tas, toprak ile
gene cevrede bulunabilen ahsap. Hepsi tanidik,
bildik, agina.

Simdilerde her tarafta, satilma amaci ile yapilan,
sahibi olmayan, ticari binalar cogunlukta. Parayi
veren, evin sahibi oluveriyor. Bu hikayeler, sani-
rim, yasanan degisimin 6zeti gibi.

DiPNOTLAR

! Fernand Braudel’in dedigi gibi, “... Akdeniz her gecen giin,
tuhaf bir bicimde biraz daha ufaldi: Giinimuizde Akdeniz’i
kuzeyden giineye ucakla gecmek bir saat bile sirmez. ... ”
F. Braudel, Akdeniz: Mekan ve Tarih, Ceviren: Necati Erkurt.
Metis Yayinlari, istanbul, 1995 (ikinci basim), s.31.
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GOSTERI TOPLUMU' ve “PENCERE”

L. Giilden Treske, Mimar, RTUK

10

Bir araba yarisinda fotograf ¢ekerken yaralanan
magazin fotografgisi L. B. Jefferies, kirik ayagi ve
elinde durbinu ile strekli pencerenin 6ntinde
oturuyor ve komsularini gozetliyordu. Tekerlikli
sandalyede, tamamen hareketsiz, erksiz ve can
sikintisi icinde gecgen giinlerini pencereden ba-
karak dolduruyor, 32 apartman dairesinin baktig
ic avludaki 6zel hayatlara acgilan penceresinden,
bakicisi Stella’nin dedigi gibi “gérmemesi gere-
ken seyleri” goriiyordu, gormeye calisiyordu. Bir
sinema seyircisi gibi koltugunda, hareketsiz, gozii
pencerede. Tamamen tek bir mekanda gecen ve
timini kahramanin penceresinden izledigimiz
bu 1954 yapimi Hitchcock filminde (Arka Pence-
re/Rear Window), “pencere” ikinci bir sinema per-
desi oluyor 6numiizde. Komsularini gozetleyen
Jefferies’i gozetliyoruz biz de. Filmin kahramanini
ve biz izleyicileri saran heyecan ise ayni kaynak-
tan besleniyor; “gorme”, izleme hazzi ve meraki.

Go6z, bes duyumuzdan biri sadece. Bir bebegin
her seye elini uzatip almak istemesi, sonra da ag-
zina sokmasi gibi, gormek isteriz herseyi. “Gor-
diin mi ne kadar giizel...” deriz, “...tuh ben gore-
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Odamin penceresi yok -daha iyi-
Kendime bakiyorum ben de

Edip Cansever

'II

medim!” deriz. “Diin gordiim, cok iyiydi!” deriz.
Hangi Ulkeleri, sehirleri, filmleri, tatil beldelerini,
arkadaslarimizdan kimleri gordik... sayariz bir bir.
Hepimizin icinde “diinya gozu ile gormek” iste-
diklerimiz vardir. Yaptigimiz her giizel seyi birileri
gorsiin isteriz. Anilarimizda durmasi yetmez, pay-
lasmak icin fotograflar ¢ekeriz, herkese gosterir,
sevdiklerimize gonderir, sonsuza kadar saklamak
tzere biriktiririz.

Ustelik hem gormek, hem goriilmek isteriz. Se-
yircisiz ve taniksiz bir hayat giicimiizi asar. Yan-
simizi bakislarda arar, varhgimiza delil yapariz.
Sabah uyandigimizda ilk is olarak perdeyi aralar,
pencereden disaridaki diinyaya bakariz. Diinya
oradadir. Rahatlariz. Gortsimizi asan tim bi-
linmezliklerine ragmen, aksam biraktigimiz gibi,
guvenli. Mutlu oluruz.

Goruntd ile bu tutkulu iliskimiz olmasaydi neye
benzerdi insanlik mirasi?

Yonetmen Fernando Meirelles tarafindan sinema-
ya da uyarlanan ve 2008 Cannes Film Festivalinde



acths filmi olarak secilen Nobel odilli Portekizli
yazar José Saramago’nun Koérliik (1995) isimli ki-
tabinda, salgin bir hastalikla herkes bir anda kor
oluyor. Kitap, adi olmayan bir tlkenin gene adi
olmayan bir sehrinde, bir trafik 1siginda sirtictler
kirmizi 1sikta beklerken, yesil yandigi halde “orta
seridin basindaki ara¢” hareket etmedigi icin yasa-
nan karmasa ile baslyor. Daha sonra anlasiliyor
ki arabanin icinde caresizce bagiran adam direk-
siyon basinda beklerken bir anda kor olmustur.
Aniden baslayan korlik, bir salginla tim sehre
yayilir, herkes kor olurken, bir tek doktorun karisi
hastaliga yakalanmaz ve onun goéziinden goriiriiz
herseyi. Bir giin ayni anda herkes “kor” olursa ne
olur gibi bir soruyla ve bu giin insanligin icine
disttigli, adeta uzlasiimis bir cesit korligu hatir-
latan “korlik” metaforu ile, insanin kendisi icin
kurdugu diinyada “diizen” ne, “kaos” ne gibi so-
rulara cevaplar arayan eser, bir cok kavrami yeni-
den gozden gecirmeye cagiriyor insanligl. Hayatta
kalma micadelesinin, yasami ve bireyleri ne hale
getirdigini; ¢ok 6giindigiimiz uygarhgimizin ne
kadar kirillgan oldugunu; tim o sehirlerin, yapi-
larin, kurgulanmis diizenin tek bir sapmada nasil
hic bir ise yaramadigini gosteriyor. Saramago daha
sonra 2004 yilinda bu kez de Seeing (“Goérmek”)
isimli devam kitabini yaziyor. Ayni sehirde, ayni
kahramanlar artik “kor”ltkten kurtulmuslar ve “go-
riyorlar”, ama sorunlar bitmiyor. Bu kitapta da bir
secimde se¢menlerin %83’linlin “bos oy” vermesi
tizerine konu gelisiyor. ilk kitaptaki insanlarin go-
zunu sit beyazi kaplayan “beyaz korluk” yerine
bu kez de “bos-beyaz-oy pusulalar” insanlik icin
sorun olusturuyor.

Korliik ne?

Yaygin anlayisa gore “korlik” karanlk, “gormek”
ise 1stk ve aydinlikla iliskilendiriliyor. Ama “is1k”
her zaman gordiiglimiiz anlamina gelmiyor, sade-
ce yuzeye baktigimizda, ylzeyin ve isiklarin par-
lakhgr da “kor” edebiliyor. Yiizeyin altina, asikar
olanin disindaki farkhliklara kapali gozlerin korli-
gu dururken fizyolojik olarak goremeyenlere “kor”
denmesi ne biyik haksizlik aslinda

Go6z, sadece mekanik bir gorme araci olarak
“gostermek”le  kalmiyor. Gordugini, “imgeyi
‘benlik’ kiliginda kendine mal etme”? 6zelligine
de sahip. Gordiklerimiz, bildiklerimiz oluyor.
Kaja Silverman, Leonardo’nun ¢izdigi insan gozu-
nu “goriyorum, dyleyse diinya var”® diyen bir goz
olarak tanimliyor. Gz hep bakacak seyler ister.
Gosteri kagcmaz, ctinki “diinya var”a ve kendi var-
ligimiza kanit arar, gordiigtimiz her seyi kendimi-

zin kilariz. Bu diinyanin hem 6znesi hem nesnesi
oluruz.

Diinyayi gordiiklerimizle 6greniriz: Pencereden,
cerceveden, ekrandan*

Gorir, ogrenir ve kendimize mal ederiz. Binlerce
yil 6ncesinde yasayan atalarimiz, korktugu, acik-
layip anlayamadigi ve kendine mal edemedigi bir
diinya karsisinda kaya kovuklarina, magaralara si-
ginmisti. Magaralarin penceresi yoktu. Magarasina
kapanmis insanin gosterisi heniliz baglamamisti.
Magarasina kapanmis insan; kontrol edemedigi,
sekillendiremedigi ve izini birakamadigi diinya-
nin, insana aldirmadan sirdirdtugu kendi gosteri-
sindeki kicuk roli ile de yetinmeyecekti. Korkup
saklandigi diinyanin gosterisine ek olarak, magara
duvarlarina cizdikleri ile kendi seyrini yaratmaya
basladi. Magara icleri yetmeyince, kendine yeni
duvarlar ordi, o duvarlara da resimler, heykeller
yapti, daha sonra da duvarlarla kendini ayirdigi
diinyaya bir “pencere” acti. Diinyaya bir bakti...
Artik insan eli degmedik, goriilmedik ve ayak ba-
silmadik yer kalmayacakti.

Ayni insanlik, magara gtinlerini cabuk unuttu.
1906 yilinda diinyanin ayak basilmamis son nok-
tasi olarak niteledigi Kuzey Kutbu kesfedildiginde,
bunu uygarhgin en heyecan verici olaylarindan
biri olarak degerlendirdi; “...bu anin, insanhgin
artik beklemesi mumkiin olmayan bir an oldugu”
soylendi; “diinyaya sahip olan bizlerin diinyanin
gizli kalmis son kosesinden mahrum kalmasi ne
biyiik bir asagilanma”® dendi. insan goziinden
“gizli” hig bir yer kalmamisti. Tim diinya bizimdi,
evimizdi artik. Kuzey Kutbunu da gordik, kendi-
mizin kildik; ama gene de rahatlayamadik.

Bu olaydan 68 yil kadar sonra 1974 ve 1975 yilla-
rinda, Amerikan Mariner 10 uzay araci, Gunes'e
en yakin gezegen Merkir’iin yarisina yakinini fo-
tografla goruntiledi. 2008 yilinda da Messenger
uzay aract 300 dereceye yakin sicakliktaki ge-
zegene 200 km sokularak diinyaya 700 GB veri
gonderdi. NASA, boylece giinese en yakin ge-
zegen olan Merkir’in neredeyse %95’ine yakin
bolimiinin gortntisinin elde edilmis oldugunu
belirtti.

Diger memeli tirlerinden ayrilarak iki ayagi tize-
rine dikilmesi ve ilk aleti yapip atesi yakmasi on-
binlerce yil stiren insanin, diinyayi fiziksel olarak
isgal edip kendine gore sekillendirmesi sadece
son 3-4 bin yilini aldi. Diinya kaynaklarini tiket-
me asamasina gelmesi ise daha da kisa stirdu.

dosya kiiltiir ve mekan
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Gozenek, Revzen, Pencere®

Vindauga = vindr + auga = “Riizgar gozii”’
Atalarimiz, tarim oncesi gocebe topluluklar halin-
deyken magaralar ve dogal barinaklarda hayatlari-
ni siirdirebiliyorlardi. insanoglu yasam seriiveni-
nin yaklasik son on bin yilinda, 6nce toprag ekti,
sonra ayni yerde kalma gereksinimi ile ilk kalici
barinaklarini insa etti. Gogebelik ve toplayiciliktan
yerlesik tarima gecis ayni zamanda ozgirligiin
sonu, birbirini tekrarlayacak giinlerin baslangiciy-
di. Hapsoldugu cografyayr kendinin kilmak icin
de her seyi yapti. ilk barinaklarin seklini daha cok
malzemenin olanaklari belirliyordu. Bu barinaklar
bu giin anladigimiz anlamda “mimari” degildi bel-
ki ama, tasiyici bir sistem ve dis ceper, kabuktan
olusan bir “kapali hacim” yaratma amacli, islevsel
mekanlardi. Gerek dogal sartlardan gerek istenme-
yen ziyaretcilerden “korunmaya” yonelik oldukla-
rn icin genelde tek girisleri vardi. iklim sartlarina
bagli olarak, duvarlarin st kisimlarinda hava aki-
m1 ve isik icin, ayni zamanda sogugu da ¢ok gecir-
meyecek kiiclik acikliklar olurdu.

iki yabancinin bu acikliklardan birbirlerini gozle-
yerek; Ferzan Ozpetek’in Karsi Pencere filmindeki
Giovanna ile Lorenzo gibi asik olmalari s6z konu-
su olamazdi. Cunki ilk zamanlarinda bu agikliklar
“gorme” amacl degildi.

Mimarlik tarihgisi Alberti'nin 15. yiizyil Floran-
sa’sinda, pencereler ahsap pancurlarla kapatilir,
cerceveye, 1sigl da kismen gecirebilecek, yaglan-
mis kagit ya da kumas gerilirdi. Roma mimarisinde
gelisen ve cesitlenen bu pencerelerde, cok yaygin
olmamakla birlikte cam da kullanildigina dair ka-
nitlar var. Ancak bu camlar renkliydi ve bugiinki
gibi seffaf Uretilemiyordu. 15. yiizyila kadar bu
pencerelerin cogu, bu giin “pencere” ile 6zdesles-
mis olan seffaflikta bile degildi. Oysa 1929 yilinda
Courbusier “pencere havalandirma icin degil 1sik
icin yaptlmistir” diyecekti.

Cam

Bilinen ilk cam recetesi, Babil’de bulunan bir kil
tablet Gizerine yazili: 60 6lct kum, 180 6l¢t alg ve
deniz yosunu kilt, 5 6lct giihercile, 3 6l¢t tebe-
sir (kirectasi).® Bagdat yakinlarinda bulunan, M.O.
1690-1636 vyillarindan kalma, Gulkishar donemi-
ne ait bir kil tablette, nasil yesil sir yapilacagr anla-
tilmaktadir.? ilk kez Mezopotamya’da ve Akdeniz
cevresinde yapilmaya baslandigi distinilen ca-
min, sis amacli boncuk gibi ilk 6rnekleri milattan
bir kac bin yil 6nce goriilmeye baslamis ve M.O.
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2500'den itibaren de basta Misir'da olmak tizere
tretim ve ticaretinin yapildigini gosteren kaynaklar
bulunmustur. Ancak, bugtinki uygarligimizin vaz
gecilmez bir pargasi olan camin, mimari bir 6ge
olarak kullanimi icin bir kag bin yil gerekecekti.

Camin ilk yapildigi distintilen cografi bolge icinde
olan Anadolu’da da, cam ve cam yapimi Geg Tung
Cagindan beri vardi. Artuklu ve Selcuklular’da cam
dekoratif amacli kullanihyordu. Bizans’da, daha
sonra Avrupa’da da ¢ok yaygin olarak kullanilacak
olan vitraylarin onculi sayilabilecek, mineyle siis-
lenmis pencere camlari vardi. Osmanli doneminde
de camcilik devletce desteklenmis, cam atolyele-
rinin odunsuz kalmamasi, tretimde eritken olarak
kullanilan cam kiriklarinin sadece cam atolyelerine
satilmasi gibi konularda sektorii destekleyen 6n-
lemler alinmisti. 1°

Malzeme ve vyapi teknolojisi gelistikce pence-
re agikliklari da buytdi. Ancak, ilk baslarda ¢ok
pahali bir malzeme olan cam ve pencere cami,
ingiltere’de vergi sistemine bile girmisti. 1696 ve
1851 yillar arasinda emlak vergisi; evlerin yiiz
Olclimiine gore degil, pencere sayisina ve alanina
gore belirlenirdi. Buna benzer, kapi ve pencere
sayisina gore vergilendirme sistemi Fransa’da da
1926 yilina kadar yurirlikte olmustu. Ginimiiz
vergi sisteminde yer alan hayat standardi esasi gibi,
o yillarda genis ve goris saglayacak seffaflikta pen-
cereler bir zenginlik ve st sinif gostergesiydi.

Bugiin anladigimiz sekilde pencere cami, “seffaf-
lik,” yaygin olarak 17. yiizyilda cerceveye eklen-
di. Boylece 1sik ve hava akimi 6ncelikli bu aciklik,
“pencere,” yeni bir islev daha yuklendi: “Arkasin-
daki manzarayi cercevelemek.”"" Daha dort-bes
ylizyil oncesine kadar pahali ve zor bulunan bir
malzeme olan “cam” olmadan, artik bugtinki fi-
ziksel cevremizi, evlerimizi, yapilarimizi tekno-
lojik gelismeleri ve giinlik hayatimizi disinmek
imkansiz gibi.

S’est défenestré: “Pencerenin/cercevenin disin-
da”

1995 yilinda inli Fransiz filozof Gilles Deleuze,
Paris'teki apartmaninin penceresinden atlayarak
intihar etti. Fransiz Radyosundan o6lim anonsu,
“S’est défenestré” sozleriyle verildi.'? Artik cerce-
venin de, gercevenin gosterdiginin de disina ¢ik-
misti.

Bu gtin sozltklerde “Pencere”: “(1) Yapilari ve ula-
sim araclarini (tren, vapur gibi) aydinlatmak, hava-



Fotograf: L.G.Treske

landirmak amaciyla yapilan, cerceve, cam, panjur,
perde gibi eklentilerle daha kullanish bir duruma
getirilen aciklik; (2) Gorus, anlayis,” olarak acgik-
lanmaktadir. Yasadigimiz, icinde barindigimiz bi-
nalarin bir 6gesi olarak baktigimizda “pencere”;
acilir, kapanir, iceriyi ve disariyi birbirinden ayirir,
1stk ve hava gecirir. Pencereden bakilir, sarkilir,
seslenilir, sevdiklerin yolu gozlenir, atlanarak oli-
ndr... Dunya goristimiz konuya hangi “pencere-
den” baktigimiza gore degisir.

Pencereler, binanin dis ceperine karakterini veren
en 6nemli unsurlardandir. insanlarin gozleri gibi,
binanin icine ait ilk izlenimi pencereler verir. Toz-
la kaplanmis, kirik bir cam, yikik dokiik bir cerge-
ve ile bize artik iceride yasanmadigini; ya da, sts-
[t perdeler, piril piril parlayan camlar ile icerideki
rahat hayati gosterir. Sehrin mahallelerinde, bah-
celer icinde sere serpe genis camli evlerle, ya da
kutu kutu, demirli dar pencerelerle, neresi giivenli,
nerede suc orani yiiksek anlayabilirsiniz. ic ve disi
“ayirma” islevini goren “duvar” ve “kapi”lar tizeri-
ne yerlestirilir ama onlardan farkli olarak, yaklasik
dort yuzyildir seffaftir. Arkasindakini gosteren bir
“cerceve”dir. Cercevesinin icine aldigi goruntlyd
one cikarir. Bir “gortis” saglar. Cercevesi icinde
bize gosterdigi ¢ boyutludur, gercek, aracisiz,
kurgulanmamis bir dinyadir. Ginin 24 saatlik
dongisiine, dort mevsime (“circadian rhythm”e)
ayak uydurur. Sabah isik verir, gece kararir. Kisin
pencerelerimizden soguk girer, yazin sicak.

“Pencere” 6zel ve mahrem olanla kamusal olan
arasindaki ayrimin bulaniklastigi bir “ytzeydir”.
Evlerimizin penceresi gibi diger ekran/pencere/
perde yiizeylerde de kendi durdugumuz yerden
disariya, diinyaya bakariz. Dokunmadan, doku-
nulmadan ve gorilmeden, izleriz, goriiriz.

En arsiz duyu organimiz gozlerimiz igin, ev alir-
ken nereye bakiyor diye sorariz. Hangi sesi du-
yuyor diye merak etmeyiz. “Manzarali” evler,
odalar; otobiiste, ucakta, trende, restoranda hep
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pencere kenarini isteriz. Murathan Mungan’in de-
digi gibi “...pencerenin kenari hayatin ici gibi olan
disidir, korunakli ve giivenli bir seyircilik saglar
insana, olaylarin disindasindir. Otobuste, trende,
evde, hatta sinemada, tiyatroda...” Bir cercevenin
icinden baktigimiz hersey giivenlidir, o bize do-
kunamaz, gbremez, ama biz onu gortriiz. Camin
arkasindan gordigimiize mesafeliyizdir; tehlike
ve sorumluluk alani disinda olmanin gtiveni ile
seyrederiz.

ilk yapi 6rneklerinde 151k ve hava girisi icin kiiciik
acikhklarla baglayan pencerenin seriiveni, “cam”
kullanimi ile birlikte seffaflik eklenince bambagska
anlamlar kazandi. i¢ ve disi ayiran, ama ayni za-
manda disariyi iceriye tasiyan, cercevenin arkasin-
dakini gosteren ama dokundurtmayan, vermeyen
ama vaad eden pencereler.

“Acik, giin 1is1ginda alenen goriilen, bir pencere
cami ardindan goriinenden her zaman daha az ilgi
cekicidir.” Charles Baudelaire, “Pencereler”'

Arka Pencere filminde Jefferies, tekerlekli sandal-
yeye mahk(m kaldig1 odasinda, etrafinda pervane
olan guzeller giizeli Lisa (Grace Kelly) ile ilgilen-
mek yerine penceresinden apartmanin i¢ avlusun-
da olan biteni izlemeyi daha heyecan verici bulur
ve Lisa’ya bekledigi ilgiyi gostermez.

Cercevenin icindekinin ya da seffaf “cam”in arka-
sindakinin cekiciliginin farkedilmesi icin ¢ok za-
man gecmesi gerekmedi. Cam tiretim teknolojile-
rinin gelismesi, camin bir tabaka halinde ve biyik
boyutlarda tretilerek bir yapi malzemesi olarak
kullaniimast ile birlikte seffafligin en 6nemli islev-
lerinden biri olarak magaza vitrinleri dogdu.™ Guy
Debord’un 1967 yilinda ilan ettigi “gosteri toplu-
mu”, kapitalizmin derinligi olmayan ama parlak
ve isiltih “yiizey” kiltir, Dinya savaslari ile bo-
linecek de olsa, 1900’lu yillarin ilk ceyreginde
kaldirnm kenarlarindaki 1siltil “cam ytizeylerde”
basladi. Berlin, Paris, Amsterdam, Londra gibi
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sehirler en gtizel vitrinlerin bulundugu caddeleri
ile meshur olmustu. Lungstrum, magaza vitrinleri
ile ilgili makalesinde, bu aydinlatilmis, stislenmis,
[iks, statti sunan ve bir gorsel cekim noktasi ola-
rak hazirlanan vitrinlerin 6ntinde dikilip “cam”in
arkasindaki “vaad” edilenlere bakanlari, bugtin si-
nemanin da benzetildigi, Platon’un magarasindaki
“gercek” yanilsamasi icinde duvardaki golgeleri
seyredenlere benzetiyor. Sovyet oyun yazari Ser-
gei Tretiakov, cok fazla 1sigin kullanildigi bu dikkat
cekici parlak/yansitan/yansiyan “cam” vitrin seyir-
cileri icin “1s1ik alkolikleri” terimini kullaniyordu o
donem. O giinler, bugtin vardigimiz gorsel kltu-
riin “gorsel haz” doruklarina hazirhk cagiydi.

Tuketim cilginhgr ve gorsel kiltirin baslangici
sayilabilecek cam vitrinlerin bu denli 6nem ka-
zanmasl ile yeni sektorler dogdu. 1926-1927 yilla-
rinda 46 sehri kapsayan “Almanya Magaza Vitrin-
leri Isiklandirma Birolar Bagkanligi” kurulmustu.
Gene Almanya’da, magaza vitrinlerini en guzel
sekilde aydinlatip, bir film sahnesi gibi en giizel
gorunttyt verecek sekilde, ti¢ yillik profosyonel
egitimden gecmis 6000 magaza vitrini diizenle-
yicisi (Schaufenstergestalter/“gosteri-m penceresi
tasarimcisi”) calisiyordu. Bu vitrin diizenleyicile-
ri, bugtintin reklam sektori gibi, toplumun trend,
moda ve stil belirleyicileri idi. Hem Avrupa’da
hem Amerika’da cesitli etkinlikler, yarismalar di-
zenleniyor, ABD’de 1926’da, Avrupa’dan gelen
Art Deco tarzi, 1930’lu yillarda da Salvador Dali
ve Marcel Duchamp’in diizenledigi gercekisti
vitrinler goriltyordu.

Zamanla sokaklar magazalara dar geldi. “Sokaktan
gecerken” soyle atilan bir bakis yerine tim dikka-
tin bu magazalara verilecegi; etrafta dikkati ceke-
cek baska seylerin olmadigi, kalabalik kitlelerin,
herkese satilmasi, daha cok satilmasi gereken ara-
balari ile gidebilecekleri, ellerinde tasiyamayacak
kadar cok sey alabilecekleri, kitle iletisimi ile tani-
tim1 yapilan mallarin, kitlesel tiiketimi icin, tim bu
sokaklarin bir catr altinda bir araya toplandigi dev
ahsveris merkezleri yapildi. “Bakis”in karanlik ma-
betleri sinemalar da bu cati altinda yerini buldu.
Magaza vitrini ve sinema perdesi 6niinde “gorsel
haz” pesinde, gercek mi illiizyon mu ¢ok da aldir-
madan, “bakis”in 1sik tiketicileri, izleyen, seyre-
den yeni insan. Etrafi dev otoparklarla gevrili, disa
tamamen kapali, penceresiz dev yapilar sehirlerin
cevresini sardi.

Hafta sonlarimizi “penceresiz mimari”’nin en ha-

cimli 6rnekleri olan ve bizim icin her tirli gorsel
solenin hazirlandigi alisveris merkezlerinde geci-
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riyoruz. Penceresiz mimari yapilar arasinda belki
de en meshur ve en muhtesem olanlari Misir’daki
piramitlerdir. Ancak piramitler yasayanlar icin de-
gil, oluler icin yapilmistir. Buglinin mimarisinde
yasayanlar icin islevsel olarak tasarlanan pence-
resiz yapilar; sinema, tiyatro salonlari, muzeler
ve alisveris merkezleridir. Yapinin dis ¢ceperinde
“pencere” olmayinca, gortilecek ve bakilacak sey-
ler iceride diyebiliriz. iceride bize ne gosterilmek
isteniyorsa sadece ve sadece onu goruriiz. Isigin,
gokylziinun, dinyanin yerini “gorinti” almisg-
tir, gosteri almistir. Belki de 1929 yilinda pence-
re hakkinda soylediklerinde Courbusier hakliydi;
pencere sadece 1sik icindi. Isigin, parlakligin biy-
stine kapilmis gozler icin, pencereyi kaldiriyorsak
yerine gene “isikli” bir gosteri koymamiz gereki-
yordu. Isikli perdelerde, sahnelerde ve magaza vit-
rinlerinde “g6z” icin hazirlanmis 1sil 1sil “g6rinti-
ler”. Tretiakov’un “isik alkolikleri” dedigi, kaldirim
kenarindaki magaza vitrini seyircileri, bugtin artik
buralarda, tam “bagimh”.

“izleyici ne kadar cok seyrederse o kadar az ya-
sar; kendisini egemen ihtiyac imajlarinda bulmayi
ne kadar kabul ederse kendi varolusunu ve kendi
arzularini o kadar az anlar.” ¢

Paul Valery 1928 yilinda yazdigi bir makalesinde,
evlerimizde bir el hareketi ile, bir digmeye basa-
rak ortaya cikip-yok olabilen sanat triinlerinden
bahseder: “tipki temel ihtiyaclarimizdan olan su,
gaz, elektrik gibi bir ihtiyacimizi karsilamak tzere
evimize sebekelerle baglanarak getirilen gorsel ve
isitsel imgeler olacaktir.” 7

Tarima gecis ve sanayi devrimi ile degisen insan
yasami, slire olarak karsilastirildiginda ilk ikisine
gore cok kisa bir stirede, ancak en radikal degisimi
bilgi toplumuna geciste yasadi. iletisim teknolo-
jilerinde son ylizyilda yasanan gelismelerle, bil-
ginin dagilimi, erisimi, erisim hizi ve saklanmasi
basta olmak tizere bir cok sey yeniden yapilandi.
insanin insanla, insanin cevre ve mekanla iliskisi
farkli bir icerik kazandi.

Paris Universitesi Filmoloji Enstitiisii'nde 1951 ile
1960 arasinda gercklestirilen deneyler, film gorin-
tulerinin sinema ve televizyon seyircilerinin ruh-
sal durumunu, s6zIli mesaj ileticilerinin ve yazili
metinlerin okurlarininkinden tamamen farkl bir
edilgenlige soktugunu gostermistir. Bu insanlik ta-
rihinde kokten yeni bir durum degil midir?'®

Kamera c¢iktt mertlik bozuldu. “Nazar/bakis”in
sahibi “goz” de mercek altina alinmaktan kurtu-



lamadi. Kameranin “gérme” yetenegi ve bunu
yaparkenki “objektif”ligi karsisinda “g6z” kamera
karsisinda “gérme” ustiinltgiini kaybetti. insan,
“kendinden ayri hayal ettigi bir etki alanini artik
dinginlik ve dikkatle tetkik etmez ve artik o alanin
hakimi degildir.” Goziin nesnelligine ve otoritesi-
ne giiven kalmadi. Muybridge’in kosan at fotograf-
larinda, bakisin géremedigini kamera buttin netli-
gi ile gormiistii. insan bedeni geciciydi, fizyolojisi
zayifti ve goziin kor noktasi vardi. *°

Gergegin yerini simulark aldi

Sunay Akin’in “Kokusu mahalleye yayilsin / diye
yaptigi yemeklerin / aksamdustleri / agik tutar pen-
ceresini / Yeni gelin”i pencereyi ardina kadar acik
biraksa da, kentin kokusu bastirir yemeklerinin ko-
kusunu. Yeni gelin de bir blog acti kendine inter-
nette; camin 6nitine degil oraya koydu resimlerini,
tariflerini yemeklerinin.

H. G. Wells’in 1933 yilinda yazdigi The Shape of
Things to Come adli romanindan Vincent Corda
ve William Cameron Menzies tarafindan uyarla-
nan 1936 yapimi Things to Come filminde, 2036

yilinda, diinyanin neye benzeyecegi gosterilmek-
tedir. Filmin bir sahnesinde kiigtik bir kiz ve yash
bir adam odanin bir duvarina asili cerceve icinde-
ki incecik bir ekranda gokdelen siluetli New York
goruntilerine bakmaktadirlar. Kicik kiz: “New
York ne komik bir yermis, tim binalar yukari dog-
ru dikilmis ve hepsi pencere ile dolu!” diye bir
yorum yapar. Bilge buyiikbaba da: “Bu pencere-
leri riizgar, yagmur ve soguk nedeni ile agarlar ve
kapatirlardi. Bu pencereleri sana nasil anlatsam...
Pencere cagi ylzyillarca sirdi...” diye cevap ve-
rir. H. G. Wells’in bilim kurgusunda gelecegin bi-
nalarinda pencere yok. Onun yerine tele-ekranl
sanal pencereler var. 1929 yilinda Avrupa kokenli
sinema dergisi Close Up’da da, Clifford Howard
“gelecekte ekran pencereye donisecek” 6ngori-
stiinde bulunmustu. Tam dedigi gibi oldu. Bu iki
farkli islevli “pencerenin” yakinsamasi, 21. Yizyil
gorselliginin en 6nemli bilesenlerini olusturdu.

Paul Virilio, 1993 yilinda Andreas Ruby ile yapti-
g1 soyleside (Architecture in the Age of its Virtual
Disappearance / Sanal Yokolusunun Caginda Mi-
marhk); “mimari”nin eskiden tasidigi anlami yavas
yavas kaybettigini distindigtint; ¢tinkii, “cam” ve
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birlikte getirdigi “seffaf”ligin “madde”nin katiligini
ve varligini yavas yavas yok ettigini, bazi Asya se-
hirlerindeki medya binalarinin cephelerinin tama-
men dev ekranlarla kaplandigini, binalarin son si-
nirinin artik tastan, tugladan degil, tizeri hareketli
isikli imgelerle dolu ekranlardan olustugunu soy-
[Gyor. Mimarinin ruhu olan bir cok mimari elema-
nin, yerini tekoloji ile degistirdigini, 6ornegin mi-
marlarca tasarlanan gorkemli merdivenlerin yerini
muhendislerce tasarlanan asansorlerin aldigini;
pencerelerin, bina cephelerindeki yerini ekranla-
ra biraktigini ifade ediyor. High-tech mimari diye
bir terim ciktigini, mimari gibi hareketsiz trtinler
tasarlayan bir disipline, uzay mekigi ya da ucak-
lar icin kullanilacak teknolojilerin eklendigini, bir
zamanlar bagka seylerin parcasi olan unsurlarin
mimariye eklenerek yeni bir tir “hibrid” mimari
yaratildigini belirtiyor.?'

Bugtiniin butiun buylik megakentlerinin merkez-
lerinde bulunan dev binalarin dis cepheleri gene
sehri ve 15181 yansitan camin her tirli teknoloji ile
birlestigi seffaf ylizey malzemeleri ile kapli. Giin-
diiz 1s1gin yansimalart ile isil isil olan bu yiizeyler
geceleri de Uzerlerine yerlestirilmis dev ekranlar
ve panolar ile bir seyir ekrani haline geliyor. Tim
bu merkezler de cesitli yerlerine konumlandiril-
mis kameralar ile earth.com gibi aglar sayesinde
tim dinyanin izlemesine sunuluyor. Gozlenme-
nin, gozlenmesinin gozlenmesi. Bakis, bakan ve
bakilanin hepsinin birbirine karistigi nokta. Dev
ekranlarda diinyanin en byik kiresel ticari glic-
lerinin tim diinya kiresine aglar ve ekran/pence-
relerle ulagtigl noktalar. Evimde, oturdugum yer-
den New York'taki Times Square’e, Broadway’e,
Hawai’nin kumsallarina bakabiliyorken, bu giiniin
plansiz sehirlerinin, sikisik ve park etmis ara¢ dolu
sokaklarina acilan, tillerle, perdelerle gtizellesti-
rilmeye calisilan pencerem, lizgiin pencerem, ne

“Akill” giindondii/aycigekleri.
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vaad edebilir ki! Oysa hikayesi ne kadar gorkemli
ve farkli baglamisti.

“Gosteri ui¢ giin boyunca bir seyden bahsetmedi-
gi zaman o sey hic var olmamis gibidir.”??

Mimari bir yapi 6gesi olarak kullanilan camin,
aydinlatan, gosteren, yansitan ozellikleri ile her
yere 1sik dolmus, her ne kadar camin en yaygin ilk
kullanimlari magaza vitrinleri gibi ticari bir alanda
olsa da, Jeremy Bentham, “her yoni ile gorilebi-
lir ve kabullenilebilir, seffaf/transparant bir toplum
riiyasi, artik hicbir karanlk bolge kalmayacagi ri-
yas1”?? diyerek yeni donemden beklentilerini dile
getirmisti. Artik her sey seffaflasacak, karanlik, go-
rinmeyen hig bir sey kalmayacakti. Aydinlk, sef-
faf ve gortlesi, yeni bir toplum modeli beklentisi.
20. yizyil baslarinda malzeme ve teknolojideki
gelismeler yeni bir mimari yaratmis, gelik ve cam
birlesimi ile, “cam kiltiri”niin “insanligl tama-
men donustiirecegi”, genis camlarin, cam duvar-
larin toplumu bir Gst diizeye tasiyacagl duygusu
dogmustu. O zamana kadarki kilttr “kapali oda-
lar” ortaminda dogduysa, 1sigin, giinesin, ayin,
yildizlarin genis pencerelerden ve mimkin olan
her yerden, cam duvarlardan da gorilebilecegi bir
kaltarin mutlaka farkl bir kiltiir olacagi heyecani
vard.?*

Bu beklentilerin ve toplumsal dontisiimiin ne kadar
gerceklestigi bu yazinin konusu degil belki ama,
20. Yuizyil, cercevenin / camin igindekinin, isiklar-
la aydinlatilanin yiizyili oldu. Ancak; goriintiye,
cerceveye giremeyen, isiklar Gistiine cevrilmeyen,
ekranin, bakisin disinda kalanlar daha cogaldi.
Etraflarini saran karanlik daha da artti, gériinmez
olanlar daha da goriinmez oldu. Isigin, gosterinin
pesindeki bakis, ona ne gosteriliyorsa sadece onu
gorir oldu. Parlak, cam yuizeylerle kapli dev bina-
larin golgesi her yeri kapladi.

Bu giin her yanimiz gosteren/gortis saglayan bas-
ka baska, cesit cesit, boy boy “pencere”lerle dolu.
Gorsel ve dijital kiltiir caginda, televizyon ekra-
nindan, bilgisayarda arka arkaya, bir biri Ustiine
acilan “pencere”lerden, tasinabilir, cantamiza, ce-
bimize giren kiicik ekranli pencerelerden, bizim
icin hazirlanmig, kurgulanmis bir diinyay: izliyo-
ruz. Matbaanin bulunmasi ile yeni bir “tiir” ola-
rak ortaya c¢ikan, kitap okuyan, kitabin basindaki
yalniz insan, bugiin daha da yalniz olarak bilgi-
sayarinin basinda, televizyon karsisinda, alisveris
merkezlerinde sahte bir kollektivite icinde gosteri-
yi izliyor. Hareketsiz ve duragan kitap sayfalarinin
yerini, hareketli imgelerle ve arka arkaya acilabi-



len pencerelerle dolu bilgisayar ekrani, televizyon
ekrani, dev alisveris merkezlerinde magaza vitrin-
lerini dolduran tiiketim malzemelerinin sundugu
bagka hayatlar vaadi aldi.

Gergek diinyayi gosteren pencerelerimiz, birbirimi-
zin ytziine kapandi. Ancak Murathan Mungan’in
“soyle salinip gecerken / kahvenin 6niinden” ha-
yati durduran Sebahat Abla’si gibilerin her daim
aciktir penceresi; “mahallenin sevgilisi / kadeh
gibi cinlar sesi / yaz kis acik penceresi”. Gin 15181
altinda yasayan, riizgari, sogugu hissedip, pence-
resinden sokagi seyredenlerle; kendi yapay 1s1gini,
iklimini, gorintlsiini yaratarak duyulara ve haz-
lara yonelik deneyimlerle dolu sanal bir diinyada
yasayanlar arasindaki ucurum derinlesti. Romali
zenginlerin geceleri evlerinin duvarlarini pahali
camlarla kaplatarak isiklarin yansimalari ile yapay
ortamlar yarattigini, Versailles Sarayindaki aynali
galerinin de sanal mekan kavraminin ilk o6rnek-
lerinden sayilabilecegini soyleyen Virilio da, iki
farkli toplumun -dogal giines 15181 altinda calisip,
yasayanlarla, kendi yarattiklari pahali yapay/sanal
ortamlarda yagayanlarin- varhgina dikkat ceki-
yor.?

20. yuzyilin ilk ceyreginde Courbusier’'in “icin-
de yasama makinesi” dedigi yapilar, 20. yizyil-
da her seyin teknoloji ile ¢oziimlendigi mekanik
konfor unsurlari ile gercekten birer makinaya do-
nerek tamamen dogal cevre ve kosullari goz ardi
ederek sekillendiler. Dev mimari yapilar, yapay
aydinlatmalari, havalandirma, isitma, sogutma,
gokyliziine uzanan asansorleri ile hatiri sayilir
bir kaynak tiiketicisi haline geldiler. Uzeri 6yle
yuklendi, derinlikleri oyle desildi ki, diinya artik
nefes alamiyor, kendini yenileyemiyor. insanoglu
yeniden pencerelerinin ilk islevini hatirlamak zo-
runda. Gelecegin pencereleri, “gtinebakan” denen
aycicekleri gibi ytziini giinese donecek, giinese
gore acisini, rengini degistirecek, disaridaki isiya
gore acilip kapanacak. Kendi akli ile bu glinlere
gelen insan, artik kendi aklina gtivenmeyip “akil-
[i pencere”lerle, “akilli bina”larla diinya kaynak-
larini korumaya calisacak! Ya da insan, bir ucak
ya da uzay gemisi kontrol merkezi gibi turli ku-
mandalarla hilkmettigi bu binalarda, sanal da olsa
tum kontroli kendinde topladigi, kendi kiciik
kralliginda, hiktmranlk ve kontrol yanilsamasi
ve riyasi icinde yasamini siirdiirecek. Bu amacla
tasarlanan bina ornekleri tim diinyada artarken,
ingiltere Garston’da da 1996 yilinda yapilan Yapi
Arastirma Kurumu (BRE) tasariminda, benzeri ofis
binalarindan daha az enerji tiketecek bir tasarim
amaclanmis. Dis kabukta parlama ve asiri isinma-

y1 onlemek icin bina otomasyonu tarafindan yone-
tilen 10 mm. kalinliginda hareketli, yari saydam
cam pancurlar vyerlestirilmis. Pancurlar uzaktan
kumanda ile kontrol edilebiliyor ve giin boyu gi-
nese gore pozisyonunu ayarlayabiliyor.?®

Diinyanin sahibi insan, uzayi da insan yapimi uy-
dularla doldurdu. Uzayda 17 bin civarinda uydu,
dokiinti, parca oldugu, bunlarin diinyamiz etrafin-
da donip durdugu séyleniyor. Bu uydularla gor-
sel-isitsel iletiler yer kiirenin her yerine ulasabili-
yor. Dijital boltinmenin dogru tarafinda olanlar da
her tiirli veriye istedikleri yer ve zamanda ulasa-
biliyorlar. Mekan sinirlari, cografi sinirlar kalkiyor,
“hiz” vazgecilmez bir kavram olarak kultiriin bir
parcasi oluyor. Bu Jean Cazeneuve’nin “heryerde-
lik toplumu”?” adini verdigi durumda artik her yer
bizim, ya da artik hi¢ bir yer bizim degil.

“Ya bana bagka bir evren sunulsun — ya da pes
ediyorum.”?

insanogunun teknoloji ile basinin donmesi ve
bunun yol acacagi “gelecek” ongorileri filmle-
re de konu olmustur. Chaplin’in Modern Times,
Fritz Lang'in Metropolis, Stanley Kubrick’in 2001:
Space Odyssey, Godard’in Alphaville filmlerinde
teknoloji ile organize edilmis, bir “makina” verim-
liliginde planlanmis, karabasan gibi diinyalar an-
latiliyor. Horkheimer, Adorno ve Herbert Marcu-
se gibi dustintrlerin de dikkat cektigi bu endustri
sonrasi toplumda, diinya, bilim/teknoloji seckinle-
ri ile sirketlerinin kontroliinde. “insanlarin kendi
ozgur iradeleri ile sectikleri temsilciler tarafindan
idare edilmeleri demek olan modern demokrasi
de, sadece gorintiide kalacak. Sonunda tek 6z-
gurligiimiiz ayni idari ve burokratik aygitin fark-
[I temsilcileri arasinda secim yapmak olacak.”?
Saramago’nun “beyaz korlik”le bir tuttugu “bos
oy pusulalar” gibi, sonuc degismeyecek.

Bilgisayar teknolojilerinin gelisimi, her seyde ol-
dugu gibi mimaride de donsturtict bir etki yapa-
rak binalarin formlarini etkiledi kaginilmaz olarak.
iki boyutlu kagit ya da kiiciik maketler tizerindeki
cahismalar yerini, 1:1 Olcekte icinde sanal olarak
dolagilan bilgisayar tasarimlariyla, yer cekimine
meydan okuyan formlara birakti. Frank Gehry ve
Peter Eisenman gibi mimarlar duyu organlarini ve
algilan zorlayan, sasirtici, yer cekimine, bildigimiz
geometrik ve fiziki yapilanmaya meydan okuyan
binalar yaptilar. Bu kultirin dayattigi sekilde,
kimi 6ncti mimarlar da teknolojiyi yiiceltip insani
boyutun (zerinde tutarak, onceligi farkli ve san-
sasyonel olmaya verdiler. MIT Ray ve Maria Stata
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Center’in (2004) birbiri tizerine yikiliyormus gibi
duran duvarlarla cevrili binasinda ofisi olan Noam
Chomsky, duvarlara ve tavanla birlesme yerlerine
bakinca bayilacak gibi oldugunu, bas donmesi ya-
sadigini soyliyor. Odanin seklini kapatmak icin
ciceklerle dolduran, ancak bu sekilde tahammiil
edebilen Chomsky’nin rahatsizligini anlayabildigi-
ni soylese de, Frank Gehry, soyut bir heykel gibi
tasarladigl binalarina devam ediyor.*°

Bu mimarlik icin; Ronesans ve erken 20. ylzyil
modernist mimarisi gibi kulttrel, sosyal ve distin-
sel dontisiim iceriginden ve idealinden yoksun,
teknoloji ile basi donmis, sadece teknoloji elver-
digi icin her seyi deneyen, icinde yasayan insanin
onemini kaybettigi bir mimarlik demek cok mu
haksizlik olur? 20. yuizyil ortalarinda, moderniz-
min umutlari sivri kutular seklinde sehrin tizerinde
yukselen sirket kulelerine nasil baglanip yok oldu
ise, gelecegin onciileri sayilan bu giiniin avant-
gard mimarisi de bikilen, egilen, yer cekimini
zorlayan formlari ile ayni islevi yiklendi. Yirmi
yil 6nce kutu kutu modern ofis binalari ile silteti
belirlenen Londra, bu giin garip sekilleri ile The
Gherkin (“Tursuluk Hiyar”), Walkie-Talkie (“Tel-
siz”), Cheese Grater (“Peynir Rendesi”), Shard of
Glass (“Cam Kirig1”) gibi garip takma isimleri olan
binalarla dolu.*" Londra Belediye Bagkani da, bu-
giintin ytiksek rekabete dayali ekonomik sartlarin-
da, bu binalarla sehrin siluetine imzasini atacak
sirketlerin diinya metropolleri arasinda Londra’yi
tercih edecegini soyleyerek sonugtan mutlulugu-
nu belirtiyor.*2

20. yizyll modernizminin bel bagladigi seffaflik
her yeri saramadi, pencereler gokyuziine, aya,
yildizlara degil gosterinin imajlarina baglandi. Biz
artik, guinesi, ayi, yildizlari goremesek de, pen-
ceremiz hep yanimizda. Duvarimiza asili, ¢anta-
mizda, cebimizde, ses veren, goriintii veren boy
boy penceremiz var. 3G’'miz de geldi*. Pencere-
miz yanimizda ise her yer evimiz. Ya da hic bir
yer evimiz. Sanal bir zincirin pargalariyiz. Her an
basimizi uzatip gosteriye dahil olabiliriz. Ya da
seslenirler duyariz. Gosteri kagmaz, artik biz on-
suz, o bizsiz olamayiz. Gordiklerimizin ne kadari
gercek, ne kadari kurgu? Gosteri araliksiz, aman-
siz. Killi atalarimizin magaralarindan ciktik, ilkel
dogamizi hatirlatan killarimizdan kalici olarak
kurtulduk, kalanlari da kokinden yok eden lazer
teknolojisi, parasi yeten insanhigin hizmetinde!...
Artik belki de Plato’nun magarasindaki gibi ayak-
larimizdan zincirlenmeye gerek olmadan, gozleri-
miz ekranlarimizda, 1sikli “pencere”lerde, gonilli
tutsaklariz. Gozlerimiz gosterilende, cercevenin
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disinda kalan, gosteride yer alamayan o6teki, gozu-
muizin ardinda oldugu gibi aklimizin da disinda.
Ama Merkiir gezegeni de bizim, Kuzey Kutbu da.
Ust kat komsumu tanimasam da, Times Square’de
yuriyen adami es zamanli izlemem cok kolay.

Dinya yeni bir yaklasim, teknolojiye farkli bir yak-
lasim, farkli sehirler ve mimari, dolayisiyla farkli
bir kilttr icin sinyallerini coktan vermeye basladi.
Her “gelisme” ile biraz daha boéliinen, ayrisan, elit-
lerini yaratan ve “oOtekiler” icin daha da coraklasan
bir diinya; sabirla “gozlerimizi nereye cevirecegi-
miz”, “pencerelerimizi neye acacagimiz”, “hangi
pencereden” bakacagimiz sorumlulugunu tasima-
mizi bekliyor.

Gunesimiz G sinifi** sari bir yildiz. Bu siniftan yil-
dizlarin ortalama 6émiirlerinin 10 milyar yil oldugu
distinultyor. Glinesimizin yasinin ise 4,5 milyar
yil oldugu, yolun yarisina yaklastigi hesaplaniyor.
Kendi felaketimizi hizlandirmazsak gelecek 5,5
milyar yilimiz var. Giines gider, yildizlar gider, su
biter, hava biter, biz gideriz... Saire (C. S. Taranci)
oykiinerek soylersek, bu durumda en giizel soz,
“Yeter ki glin eksilmesin penceremizden!”
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GOREV ISTANBUL: YABANCI FILMLERDE
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Sinema ve kent arasindaki iliskinin iki temel vec-
hesi oldugu soylenebilir. Bunlardan ilki, sinema-
nin bitin dinyada, buyik ntfuslari barindiran
kozmopolit kentlerde bircok kesimden seyirciyi
hedefleyen bir mecra olarak gelismesiyle ilgilidir.
ikincisi ise, kent yasaminin ve cesitli insan hika-
yelerinin sinemanin vazgecilmez malzemesini
olusturmasidir. Barbara Mennel sinemanin gelis-
mesinin kentlerin gelismesiyle yakin iliskili oldu-
gunu, kentlerin sinema salonlariyla her zaman ilis-
kilendirildigini ve bu salonlarin da kentin mimari
goriinimiinde 6nemli degisikliliklere yol agtigini
belirtir.! 20. yuzyilin ilk yillarindan itibaren kit-
lesel olarak film gosterebilmek icin 6zel mimari
tasarimlarin yapilmasi gerekmistir. Ornegin Paris,
Moskova ve Berlin’de insa edilen modern salonlar
orkestra icin de 6zel bir bolimin yer aldigi cok
gosterisli ic mekanlariyla yeni kentli orta siniflari
cezbetmeyi amaclamistir. Alman disavurumculu-
gundan kara film (film noir) turiine, bilim-kurgu-
dan Siipermen ya da Oriimcek Adam gibi cizgi
roman uyarlamalarina, Bati’'nin 19. yiizyilin sonla-
rindan itibaren deneyimledigi kentsel doniistimiin
yansimalarini gérmek mimkindir. Modernlikle
sinemanin sessiz doneminde belli kentler Gizerine
yapilan filmler arasinda iliski kurmak kaginilmaz-
dir. 1920lerde, Berlin’in Avrupa’nin biyiik metro-
pollerinden ve modern sanatin da baskentlerinden
biri olarak ytikselmesine sinema da kayitsiz kal-
madi. Walter Ruttman’in Berlin, Biyik Bir Kentin
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Senfonisi (Berlin, die Symphonie der GroBstadt),
Mennel’in “sehir filmi” olarak adlandirdig tirtin
en carpici orneklerinden birisidir. Fritz Lang’in bi-
lim-kurgu klasigi Metropolis (1927), New York’u
kendisine model almis, avangard belgeselci Dziga
Vertov ise Kamerali Adam (Chelovek s kino-appa-
ratom, 1929) filminde Moskova, Odessa ve Kiev
gibi cesitli Sovyet kentlerinden goruntileri bir ara-
ya getirmistir.

Sinema ve kent iliskisi sesli filmlerle birlikte gi-
nimuze kadar giderek derinlesen bir bicimde str-
di. New York ve Los Angeles gibi ABD kentleri
aksiyon, gerilim, kara film, bilim-kurgu ttrlerinin
ve romantik sinemanin sayisiz 6rnegine ev sahip-
ligi yapmislardir. New York’un Manhattan bolge-
si, Woody Allen’in birgok filminde basat bir rol
ustlenir. Paris ve Roma gibi Avrupa kentleri sine-
mada genellikle romantik askla 6zdeslestirilir. An-
cak gerek Roma gerekse Paris icin sinemada farkli
temsiller de sézkonusu olmustur. Ornegin Roma,
Yeni Gergekgilik akiminin filmlerinde savasin ve
yoksullugun anlatildigi bir kenttir. Yeni Dalga si-
nemasinin dogusunda 6nemli bir yeri olan ve bu
filmlerle 6zdeslesen Paris ise hem askin hem de
sinema tarihindeki bir devrimin bagkenti olmustur.
Cogu kez yagmurlu ve puslu bir kent imgesiyle ha-
tirlanan Londra ise casusluk ve dedektif hikayeleri
ile Cehennemden Gelen (From Hell, Albert ve Al-
len Hughes, 2001) ya da Cinnet (Frenzy, Alfred



Hitchcock, 1972) gibi seri katil filmlerine mekan
olmustur.

19. yiizyilin sonunda, sinemanin daha ilk yillarin-
da Lumiére kardeslerin diinyanin dort bir yanina
gonderdigi kameramanlar istanbul’dan da goriin-
tiler kaydetmislerdi.? Tuirkiye’de de sinemanin ta-
rihi Istanbul goriintiileriyle baslar. istanbul, daha
sonra Yesilcam’in neredeyse biricik mekani haline
gelmis, Turkiye'de cekilen yabanci filmlerde de
baskin bicimde yer almistir. Bu filmler istanbul’u
genellikle oryantalist bir bakis agisiyla egzotik bir
mekana indirgeyerek resmeder. Topkap: (Jules
Dassin, 1964) ve 007, Rusya’dan Sevgilerle (007,
From Russia With Love, Terence Young, 1963)
gibi filmler bu yaklasimin tipik 6érnekleri arasinda
yer alir. Ancak biz bu metinde son onbes yil icin-
de istanbul’da cekilmis yabanci filmlerde artik bir
diinya kenti haline gelmis olan bu dev metropoliin
nasil resmedildigini incelemeye calisiyoruz. Bu
donemi se¢memizin birka¢ nedeni bulunmakta-
dir. ilki, son donemde cekilmis yabanci filmlerde
Istanbul tasvirlerinin heniiz yeterince ele alinma-
mis olmasidir. ikincisi ise, kiiresellesme siirecinin
cografyalari bu kadar birbirine yakinlagtirdigi bir
zamanda, aykiri 6rneklere ragmen, istanbul’un si-
nemada hala basmakalip bir anlayisla temsilinin
stirdirtlmesini, Gzerinde durmaya deger gérme-
mizdir.

Tirk sinemasinda ve yerli popiiler anlatilarda is-
tanbul cogunlukla Tirkiye’nin Bati’ya donik ytiz,
hem gelenegin hem de modernitenin bir arada bu-
lundugu bir tGst mekan olarak kurulurken, yabanci
filmlerin Istanbul temsiline baktigimizda, bunun
tersine, tamamen geleneksel olanin resmedildigi-
ni, Dogulu 6teki haline getirildigini gorirtz. Do-
layistyla, Istanbul’dan baska bir yerin de bu film-
lerde gériinmemesi nedeniyle, Tiirkiye de istanbul
ile birlikte, kendi toplumsal, ekonomik ve kultirel
gercekliginden ve cesitliliginden uzak bir bigcim-
de, tek boyutlu ve basmakaliplastiriimis bir cograf-
yaya donustirtilmis olur. Bu durumu aciklamak
tzere degerlendirecegimiz filmleri genel olarak iki
kategori altinda toplamak mumktindir. Bunlardan
ilkini, aksiyon, casusluk ve komplo filmleri olarak
diistinebiliriz. ikinci kategoride ise, istanbul hem
bir agsk ve tutku kenti, hem de filmlerdeki ana ka-
rakterlerin zihinsel ve duygusal dontsiimlerine
neden olan bir mekandir.

Aksiyon filmlerinde istanbul

Aksiyon ve komplo filmleri, James Bond serisin-
de de gordiigtimiiz gibi genellikle diinyanin cesitli

yerlerini mekan olarak kullanmaktadir. Gintimiz-
de uluslararasi ortak yapimlarin sayisinin artmasiy-
la birlikte, ulusasiri sinemanin biytk butgeli aksi-
yon filmlerinde bu egilimin giderek yikseldigini
gormekteyiz. Mennel, ulusasiri sinemanin metro-
pol alanlarinin topografyasini icerdigini ve kiire-
sellesmenin cesitli yonlerini, emek goc, ulusla-
rarasi turizm, uluslararasi ticaret, ulusasiri egitim
ve uluslararasi organ kacakcihgr gibi durumlarla
filmsel anlatiya aktardigini; bu filmlerin, kiresel-
lesmenin goruntr etkileri ile onun altkiltirel ve
yasadisi boyutunu ortaya ¢ikardigini belirtir.?

Aksiyon filmlerinde istanbul, belki ayni tiir film-
lerdeki baska metropoller icin de soylenebilecegi
gibi, yasadisi isler pesinde birtakim yabancilarin
bulustuklari, uluslararasi entrikalarin dondigi bir
sinirsizhiklar mekanidir. istanbul’un bu filmlerde,
aksiyon ya da casusluk filmlerinde olay orgistine
dahil edilen baska kentlerden belirgin farki, mekan
kullaniminda ortaya ¢ikar. Bond serisinin yakin ta-
rihlerde ilgi gormis filmlerinden biri olan Diinya
Yetmez (The World is Not Enough, Michael Ap-
ted, 1999), Tirkiye'nin jeopolitik 6nemini vurgu-
larken, istanbul’u, petrol boru hatlarini ele gecir-
meye calisan bu filmlere 6zgt kotu karakterlerin
topyekun tehdidi altinda bir kent olarak gosterir.
Bu filmde, her zamanki gibi istanbul’un dogal ve
tarihi giizelligine iliskin genel goriintilerdeki kart-
postal benzeri gorselligin yaninda, Kiz Kulesinin
altinda bir yerlerde bir denizaltida faaliyet icinde
olan ve istanbul’u havaya ucurma planlari yapan
sebekenin varhg karsithk olusturur. istanbul’un
kendine 6zgi yapilarindan biri olarak bu kartpos-
talin ayrilmaz bir parcasi olan Kiz Kulesi, Bond’a
iskence yapilan ve onun amiri olan M’nin (Judi
Dench) tutsak edildigi tekinsiz bir mekana donus-
taralar.

Bir bilgisayar oyunu uyarlamasi olan Hitman’'de
(Xavier Gens, 2007) Londra, Moskova, St. Peters-
burg ve istanbul filmin olay 6rgisiiniin gectigi
kentlerdir. Uluslararasi silah kacakgilari bulusmak
lizere istanbul’u secmistir ve filmin kahramani olan
tetikci, Galata Kulesi’'ndeki bir restoranda bunlar-
dan birini devreden ¢ikardiktan sonra, onun yerine
oteki kacakciyla bulusmak tizere gene istanbul’da
ltks bir kultibe gider ve burada silahli bir catis-
ma gercgeklesir. Yakin tarihli bir baska aksiyon ve
komplo filmi olan Uluslararasi (The International,
Tom Tykwer, 2008), silah ticareti ile ilgili bir bu-
lusmayi, istanbul’u tarihi ve turistik bir baglamda
resmetmek tizere Sultanahmet Camii’'nde, filmde-
ki Turk karakter Ahmet Sunay’in (Haluk Bilginer)
kuzeninin cenazesiyle denk dustrir. Gortisme,
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sanki Sultanahmet Camii’nin altinda bir yerde imis
gibi aktarilan Yerebatan Sarnici’nda strer. Bunun
ardindan gerceklesen kagip kovalamaca Cem-
berlitas Hamami’nin catisinda son bulur. Berlin,
New York ve Liksemburg’un da olay 6rgisiinin
bir parcasi oldugu ve bu kentlerin birtakim gorsel
kliselerle tanitilma ihtiyacinin duyulmadigi filmde,
istanbul, kartpostal benzeri turistik ve tarihi goriin-
tilerle perdeye taginir.

The Net 2.0 (Charles Winkler, 2006) aldig bir is
teklifini kabul ederek istanbul’a gelen Amerikali
bir bilgisayar programcisinin kisa bir siirede ken-
disini cok ince ve ayrintili bir bicimde diizenlen-
mis bir komplonun icinde bulma 6ykiistidiir. ismi-
ni, kimligini ve dolayisiyla herseyini istanbul’da
kaybeden Hope Cassidy (Nikki Deloach) hic ta-
nimadigi ve buyik cekincelerle geldigi bu kentte
kendini savunmak zorunda kalir. Cassidy, kendini
yeniden bulmaya calisirken onunla birlikte seyir-
ci de Istanbul’u kesfeder: genc kadin polisten ya
da kendini takip edenlerden kacarken istanbul’da
gecen neredeyse buttin aksiyon filmlerinde gor-
dugimiz mekanlarda kovalamaca oynar; catila-
ra ¢ikar, Kapalicarsi’dan gecer, kaotik kalabaligin
icinde nereye gidecegini sasirir ve icine alindigl
oyunun bir parcasi olarak ve ayni zamanda Gece-
yarisi Ekspresi’nin (Midnight Express, Alan Parker,
1978) paranoyalarinin bir devamini temsil ederce-
sine, hapishaneyle karigik bir akil hastanesi klini-
ginde kapali tutulur. Filmde istanbul hem modern
is merkezleri ile geleneksel ve egzotik Dogu ken-
ti deneyimlerinin bir arada yasandigi bir mekan,
hem de esrarengiz bir komplonun siregeldigi,
Batili 6znenin kimligini yitirip kaybolabilecegi ve
sonunda yasal sinirlari zorlayan bir hapishaneye
disebilecegi bir korku unsuru olarak kurgulanir.

Istanbul’da yakin yillarda cekilmis aksiyon filmleri
arasinda, Bollywood ve Hong Kong sinemalarin-
dan gelen 6rnekler de bulunmaktadir. Gérev Is-
tanbul (Mission [staanbul, Apoorva Lakhia, 2008)
ask ve aksiyon bulamacli, dansli ve sarkili sahneler
iceren tipik bir Bollywood filmidir ve istanbul’u
neredeyse fantastik bir fon olarak kullanir. “Gele-
neksel Bollywood fantezilerini bile asan” filmde,
Hintli gazeteci Vikas Sagar (Zayed Khan), merkezi
istanbul’da olan El Johara adinda uluslararasi bir
televizyon kanalinda calismak izere Turkiye'ye
gelir. Ancak burada habercilikten cok uluslarara-
si terorizme yonelik faaliyetler gerceklestirildigi-
ni anladiginda Tirk komando Rizwan Khan (Vi-
vek Oberoi) ile birlikte paravan kanalin sahibi ve
adamlarina savas acar. Filmde istanbul modern ve
gelenekselin bir arada varoldugu bir mekan olarak
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tasavvur edilir. Televizyon kanalinin merkez bina-
si iki gokdelenden olusan modern bir yapidir. Bu-
nun yani sira filmde Ortakéy’den Kapalicarsi'ya,
Sultanahmet’ten cevre yollarina istanbul’un cesitli
mekanlari aksiyon sahnelerine fon olusturur. Go-
rev [stanbul’'da hareketli aksiyon sahnelerinin ara-
sinda Bollywood koreografisiyle gobek dansi, Bati
pop miuzigi, Turkgce ve Hintce sozlerin karistig
sarkilar esliginde kah bir diskotekte, kah istanbul
manzaralarinin 6n planinda klipler seklinde parca-
lar karsimiza cikar.

Hong Kong yapimi Altin Yumruk [stanbul’da
(Dak miu mai shing, Teddy Chan, 2001) ise bir
yildiz oyuncunun, Jackie Chan’in filmidir. Gi-
niimiz Hong Hong sinemasinin en popdler ismi
olan Chan, ayni zamanda Hollywood filmlerinde
de oynamis uluslararasi bir yildizdir. Akrobatik
beceriye dayali dovis sanatlaryla guldiriyd bir-
lestiren Chan, kimi zaman kurban da olan naif ve
masum, ancak seyircinin her zaman 6zdeslestigi
karakterleri canlandirir; bir grup olarak karsisina
ctkan hasimlarini genellikle sonunda alt eder.®
iste, Altin Yumruk stanbul’da bu 6zelliklere sahip
bir karakterin Hong Kong’da baslayip agirhkli ola-
rak istanbul’da siiren maceralarini anlatir. Chan’in
filminde istanbul, burada anilan diger filmlerde
oldugundan daha genis bir mekansal baglamda
temsil bulur. Bir banka subesi olarak yer alan B-
yuk Postane, Surlar, Kapali Carsi, Pera Palas Oteli,
Yerebatan Sarnici, istanbul Universitesi’'nin kapisi,
Galata’daki Kirim Kilisesi, bir Mevlevi gosterisi-
nin sergilendigi Aya irini, istiklal Caddesi ve tinlii
tramvayi1 gibi taninmis mekan ve sembollerin yani-
sira, asagida da belirtecegimiz gibi, film Sariyer’e
ve Sile’'ye, Anadolu tarafinda ise Haydarpasa'ya
kadar uzanir.

Jackie Chan, Istanbul’u filmde bir enstriiman gibi
kullanir. Cemberlitas Hamami'ndaki sahnede yer-
deki sabunlar ve gobek tasinin tizerindeki kopukli
kova, kendisini kovalayanlardan ka¢cmasina yar-
dimci olan birer kayak islevi gortrler; sampuanlari
pesindeki adamlarin gozlerine sikar; hamamdan
pestamalla kagtiktan sonra hamamin catisinda ve
kalabalik carsida stiren kovalamacada cirlciplak
kaldiginda diikkanlarin 6niinde ne bulursa (stiptr-
ge, tepsi, tef vb.) onlarla mahrem yerlerini 6rtmeye
cahisir; nihayetinde, dar bir sokakta, evlerin tize-
rinden sarkan ¢amagirlar arasindaki uzun bir car-
safl ustaca govdesine dolayarak “carsafa birtntr”
ve boylece gizlenerek pesindekilerden kurtulur.
Chan’in filmi Istanbul’un yalnizca Avrupa yakasini
goriinttilemekle sinirli kalmayan birkac filmden bi-
ridir. Ancak o da Haydarpaga’nin 6tesine uzanmaz



ve tarihi garda gecen sahnede, filmdeki Koreli geng
kiz, herhalde Haydarpasa'yi Sirkeci ile karistirdigin-
dan olmali, buranin Sark Ekspresi’nin (Orient Exp-
ress) son duragi oldugunu soyler. Zaten daha 6nce
de filmin olay orgiisiiniin basladig Kapadokya, “Is-
tanbul yakinlarinda bir kasaba” olarak anilmistir.
Filmin finaline dogru yer alan iki uzun sekansta ise,
Chan istanbul’'un Hezarfan Havaalani ve Kavacik
ile Sile arasindaki yol gibi yeni mekanlarinda moto-
sikletle, otomobillerle ve nihayet bir benzin tanke-
riyle gerceklesen aksiyon sahnelerine yer verir. Bu
arada Rumeli Feneri yakinindaki Garipge Koyu’nde
de bol aksiyon iceren bir sahne gekilmistir. Birbirini
izleyen sekanslardan olusan bu hareketli boltim bir
viyadiigiin ayaklarinda son bulur.

Geri cagiran istanbul

istanbul yalnizca uluslararasi aksiyon filmlerine de-
gil, ask, tutku ve nostalji hikayelerine de ev sahip-
ligi yapmistir. Bu bolimde ele alacagimiz bir grup
filmde, Istanbul cesitli anlamlar kazanir. ispanyol
yazar Antonio Gala’nin lkesinde cok satan ayni
adli romanindan uyarlanan Tirk Tutkusu (La pa-
sién Turca, Vicente Aranda, 1994) istanbul’a ilis-
kin tipik bir oryantalist fantezi sunar. Film, koca-
st ve aile dostlariyla istanbul’a turist olarak gelen
Desideria’nin (Ana Belén) burada Yaman adinda
bir Turk rehbere (Georges Corraface) asik olma-
sini ve bunun bir saplantiya dontismesini anlatir.
Ispanya’ya doéniisiinde Yaman’dan kisa siire icinde
olen bir bebegi olan Desideria yeniden Tiirkiye'ye
gelir ve cinsel bir saplantiyla baglandigi Yaman igin
dansoz kiyafetleri giyer, pecelere birtinir, onun bir
tir cinsel kolesi haline gelir. Oryantalist metinlerde
“Dogu’nun rutin bicimde disil olarak tasvir edildi-
gini” belirten Edward Said’in savini desteklercesi-
ne, Desideria’nin kendisi Bati'nin goziinde “Sark’in
sembollerinden biri olarak sehvetli bir kadina”, Ya-
man da “despot ancak cekici bir efendiye” donus-
miis olur.® Bu arada, istanbul’un kendisi de Deside-
ria ile birlikte cinsel bir baglama tasinirken abartili
bicimde egzotik bir mekan haline getirilir. Filmin
basinda kent bize turistik bir gezinin parcasi olarak
tanitilir. Ancak, bir noktadan sonra, Desideria’nin
bir tirlt kurtulamadigi saplantinin ifadesi olarak ka-
pali mekan cekimleri agirlik kazanir. Bu cekimler,
ozellikle Kapalicarsi’daki bir halici diikkaninin ar-
kasinda oldugu anlasilan Yaman’in evine iliskindir.
Desideria, zaman zaman Eylip Mezarligi'na baktigi
izlenimi yaratilan evin kafesli penceresinin gerisin-
de, mezarhiga bakarken goriinttlenir.

Tiirk Tutkusu’ndan farkli bicimde, istanbul’u bir
fantezi olarak degil bir zamanlar orada yasamis,

iceriden bir kisinin bakisiyla anlatan Bir Tutam Ba-
harat (Politiki kuzina / A Touch of Spice, Tassos
Bulmetis, 2003), istanbul’u iki ayri bicimde tahay-
yul eder. Mutfak kiltiriintin anlatida islevsel bir
rol tstlendigi filmin “Mezeler” bashkl ilk bolimu,
bir cocukluk anisi olarak 1950’lerin sonundaki
Istanbul’u goriintiiler. Bir cocugun goziiyle anla-
tilan bu boliim, butiin anilarda oldugu gibi 6znel-
dir. Stiidyoda cekildigi izlenimi uyandiran ve daha
cok ic mekanlarin yer aldigi sahnelerden olusan
bu bolimde bir sokak, bu sokaktaki bir bakkal
dikkani ve cocuk ile ailesinin yasadiklari evin igi
gortintilenir. Yonetmen Tassos Bulmetis’in yari
otobiyografik filminde, Bulmetis’in biyikbaba-
sinin Kadikoy’deki bakkal diikkani bu bolimin
merkezi mekanidir. Rumlarla Turklerin aligveris et-
tikleri bakkal diikkanr onlari birbirleriyle etkilesim
icinde gostererek istanbul’un cokkiiltiirlii dokusu-
na gonderme yapar. “Ana Yemek” adini tasiyan
ikinci boltim, 1960’larin ilk yarisinda kiigtik Fanis
ile anne ve babasinin sinirdisi edilmeleri, Atina’ya
yerlesmeleri ve sonrasini anlatir. Dede istanbul’da
kalmistir ve zaman zaman Atina’ya aileyi ziyare-
te gelecegi haberlerine ragmen bu gerceklesmez.
Fanis ve ailesi, istanbul’u her zaman 6zlemle anar
ve Atina boliimiinde, daha 6nce istanbul’da oldu-
gunun tersine, masalsi ve buytleyici bir atmosfer
kurulmaz. Uciincti bolim, astronomi profesérii
olmus yetiskin Fanis’in (Georges Corraface) uzun
yillar sonra ilk defa hasta biytikbabasini ziya-
ret etmek (izere Istanbul’a gidisini anlatir. “Tatli”
bashgini tasiyan bu béliimde masalsi bir istanbul
imgesinin yerini giindelik hayatin akip gittigi gu-
niimiiziin Istanbul’u alir. Biiyiikbabasini kaybeden
Fanis, cenazede, ilk bolimde kiguk bir kiz ola-
rak karsimiza ¢ikan cocukluk agki Saime’yle (Ba-
sak Koklukaya) karsilasir. Bu arada Kadikoy’deki
eski mahallesini de, biiytikbabasinin diikkanini da
metruk halde bulur. Hicbir sey anilarindaki gibi
degildir: Saime evlenmis ve bir cocugu olmustur.
Fanis bu boliimde kiliseye, hamama gider, istik-
lal caddesinde dolasir, Bogazici Universitesi’nden
konuk hoca olarak teklif alir ve kabul eder. Ozgiin
adi (Politiki Kuzina) istanbul mutfagi anlamina ge-
len,” buytkbabanin baharatlar tizerine agiklama-
lari ile mutfaklarda yemek yapimina ve sofralarda
yenilen yemeklere yer veren sahnelerle dolu Bir
Tutam Baharat, baska hicbir filmde olmadigi kadar
Istanbul’a duygusal bir bicimde ve tutkuyla yakla-

SIT.

Turkiye’de cekilen ilk Bollywood filmi olan Guru
(Mani Ratnam, 2007) da Turkiye'de gecen kisa
bolimiinde tarihi istanbul goriintiilerine yer verir.
Filmin kahramani Gurukant Desai (Abhishek Ba-
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chchan) memleketi Hindistan’dan Tirkiye’ye gelir
ve Istanbul’da uzun bir siire calisir. Daha sonra,
“pbeyazlar” icin calismak istemedigini soyleyerek
tlkesine geri donen Guru Unli bir tekstil sanayi-
cisi olur. Filmde 1950’lerin istanbul’unda, Baharat
Carsisi, Haydarpasa Gari ve Aya irini’de cekilmis
Bollywood tarzi Hintce sarkilar esliginde bir gobek
dansi sahnesini goriiriiz. Bu arada eski Yesilcam
filmlerinindekine benzer bir sahnede filmin kah-
ramani ve kadinl erkekli arkadaslari bir sandalda
Bogaz'da Hintce sarkilar soyleyerek gezerler. Fil-
min istanbul’da gecen boliimi, renk kullanimi ve
yarattigl atmosferle nostaljik bir istanbul panora-
masi sunar.

Bir Tutam Baharat, bir azinhk kiltiriint nostaljik
bir bicimde perdeye tasir, Guru da kahramaninin
hayat bilgisi ve is tecriibesi edindigi istanbul’u
hos bir ani olarak betimlerken, Bay ibrahim ve
Kuran’in Cicekleri (Monsieur Ibrahim et les fleurs
du Coran, Francois Dupeyron, 2003) ile Biiyiik
Yolculuk (Le Grand Voyage, Ismail Ferruki, 2004)
Istanbul’u daha cok dinsel bir perspektiften resme-
derler. ilk filmde Paris’te bir bakkal diikkani olan
ibrahim adli yasli bir Tiirk (Omer Serif) ayni ma-
halleden bir ¢cocugu da yanina alarak arabasiyla
Tiirkiye'ye gelir. istanbul karsimiza ilk kez bir va-
pur glivertesinden ikilinin denize ve cami siluet-
lerine ilgiyle baktiktiklari bir sahneyle cikar. ibra-
him kendi tilkesine ve kulttriine donmis olmanin
coskusuyla cocuga Istanbul’u gezdirir; mum, tiitsii
gibi kokular aracihigiyla cocuga kentin farkli ibadet
mekanlarini ve dolayisiyla dinsel cesitliligini tani-
tir. Dupeyron’un filmini uzaktan hatirlatan Biyiik
Yolculuk ise, Fasli bir baba ile oglunun karayo-
luyla Fransa’dan Suudi Arabistan’a yaptiklari yol-
culugun hikayesini anlatir. Ogul, babayi otomo-
bille Hacca gotiirmektedir. Bu yol filmi, iki farkh
kusaktan Kuzey Afrika kokenli gocmeni zorunlu
bicimde bir araya getirir. Fransa’ya entegre olmus
yirmili yasglarinin basindaki ogul Réda ile geldigi
cografyanin kiltir ve geleneklerine bagh inanch
yasli baba, yol boyunca, kusaklararasi ve kiiltirel
farkhliklarin neden oldugu bir catisma igine girer-
ler; ancak diger yandan, yollar ve ilkeleri kat et-
tikce yasadiklari deneyim, dayanisma ve doniisim
onlara birbirlerini anlamanin mimkin oldugunu
gosterir. Turkiye'de gecirdikleri zaman, bu dene-
yimin 6nemli bir halkasini olusturur. Yonetmen
istanbul’u giindelik rutini icinde resmederken, ikili
Kapikule’de tanistiklari bir adamin kilavuzlugunda
camileri gezer ve ogul, babanin kimliginde karsi-
ligini bulan kiltirel ve dinsel birikimin carpici 6r-
nekleriyle tanisir. Kilavuzlari, Réda’ya istanbul’da
bin caminin bulundugunu soyler. istanbul’un ca-
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milerini oryantalist bir tavirla ve kartpostal benzeri
gorinttlerle perdeye getiren diger filmlerin tersi-
ne, Buytlk Yolculuk kentin Osmanli donemine ait
mirasini filmin anlatisal ve tematik baglamlariyla
dogrudan iliskili bir hale getirir.

Bir baska Fransiz filmi olan Koprideki Kiz (La
fille sur le pont, Patrice Leconte, 1999) ise sirk-
lerde gosteri yapan ve baska Ulkeleri de dolastik-
tan sonra Istanbul’a gelen bir ciftin burada, daha
once yasadiklari sorunlari unutup birbirine yeni-
den askla baglanmalarini anlatir. Siyah-beyaz olan
filmin istanbul’da gecen final sekansinda erkek
kahraman gene kalabalik sokaklarda fes takarak
gosterisinin tanitimini yapar ve son sahnede Gala-
ta Koprisi’'nden atlamak tGzereyken kadin kahra-
manin gelmesiyle inhitardan vazgecer; iki sevgili
kopriinin tzerinde kucaklasir.

Bu yazida, istanbul’un yakin dénemde cekilmis
uluslararasi ortak yapimlarda nasil goriintilendigi-
ne bakmaya calistik. Bu filmlere Tiirk-italyan ortak
yapimi Hamam (Il bagno turco, Ferzan Ozpetek,
1997) da eklenebilir. Filmde bir italyan mimarin
istanbul’a ve burada kaldigi evdeki genc erkege
duydugu ilgi anlatiyr ilerletirken, kent disaridan
bir bakis acisiyla sunulur. ister Bati sinemasi, ister-
se Hong Kong ya da Hindistan gibi Asya sinema-
larinin Griint olsun yukarida anilan filmlerin cogu
istanbul’u oryantalist bir bakis acisiyla resmetme
egilimindedir. Bu bakis agisinin giiniimiizde bile
buylk olclide degismemis oldugunu gozlemle-
mek ilgingtir.

DiIPNOTLAR

' B. Mennel, Cities and Cinema, Routledge: New York, 2008,
s. 6.

* Bu konuyla ilgili daha genis bilgi icin kz. G. Scognamillo,
Bati Sinemasinda Tiirkiye ve Tirkler, Istanbul: +1 Kitap,
2006.

3 B. Mennel, a.g.e., s. 201.

4 “Bollywood Istanbul’da terérle miicadele ederse”, Radikal,
08.08.2008.

> B. Mennel, a.g.e., s. 91.

¢ E. Said, “Orientalism Reconsidered”, Cultural Critique, Fall
1985, s. 103.

7 Kent anlamina gelen poli, buyiik harfle yazildiginda, jenerik
tek kent olan istanbul yerine kullaniliyor; politik s6zctgii de
elbet bu kokten tiretilmis oldugundan, filmin adini ayni anda
farkli anlamlarda okumak miimkin (editoriin notu).



SAKINLERININ ANILARINDA

ANKARA’NIN MEKANSAL YASANMISLIGI: 1935-1950"

Serpil (")zaloglu, Dr., Bilkent Universitesi GSTMF, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii

Ankara, planlanarak insa edilmis ender baskentler-
den biridir. Baskentin modernlesmesi Erken Cum-
huriyet Donemi’nin hedeflerinden biriydi. Maka-
lede kentsel kiltirin dontsim, Ankaralilarin
ginlik yasamlari ve mekanin yasanmishgi (lived
spatiality) acilarindan incelenmektedir. Adi gecen
mekanlar ve binalar kentin hem yeni hem de eski
veya geleneksel mahallelerinde yer almaktadir.

Mekanin yasanmishgindan anlasilan, kentin kamu-
sal alanlarinda yer alan tim mekansal deneyimler
(spatial practice) ve toplumsal iliskilerdir. iliskisiz
ve onceden planlanmamis gibi goriinen olaylari,
toplumsal ve fiziksel cevreleri birbirine baglayan
sey donemin baskin olan sdylemidir.? 1930larin
ve 1940larin Ankara’sinda baskin olan soylem
modernlesmedir. Bu calismada kentsel kulttrin
dontusimini mekanin yasanmigligi aracihigiyla
incelerken ti¢ 6nemli baslik -gtinliik yasam,? tarih-
bellek iliskisi* ve bedensel pratikler>- goz oniinde
bulundurulmustur. Makalenin kuramsal cercevesi-
ni bu ti¢ bashgin birbirine etkisi belirler. Bu cerce-
venin baglami ise Ankara’nin 1935-1950 arasinda
kalan donemidir.

Kent kalturd, giinlik yasam ve mekansal pratikler
araciligiyla, kendini kentin kamusal alanlarinda
acikca gosterir. Dontisim stirecindeki bir kentin
analizi yalnizca mimarisi ve kentsel mekanlari-
nin fiziksel ozellikleriyle sinirlandiriilmamalidir.

Bu mekanlart kullananlarin yasam bigimleriyle,
mekansal ve bedensel pratikleriyle birlikte bir bi-
tiin olarak degerlendirilmelidir.

Mekanin Yasanmighgi, Kamusal Mekanlar ve Be-
densel Pratikler: Kentsel Kiltiir

Kolektif ve kisisel bellek mekanin yasanmisligiyla
dogrudan ilgilidir. Mimari mekan, tanimi itibariy-
le, toplumsal bir zamani icermez.® Oysaki kul-
lanicilarin dogrudan katihmiyla mekan, mimari
Gslubundan bagimsiz bir bicimde modern veya
geleneksel olarak donisebilir. Mekansal pratikler
gunlik yasamin akisini, ¢coziimlememize yardim
eder. Gunlik yasam, kentte kurumsal/oturmus bir
yasam bicimi surdirmeye bilincli veya bilingsiz
bir karsi cikistir ve bir sistem olabilecek kadar bi-
tunsel bir tutarliligr yoktur; belirsiz halleri, durum-
lari igerir. Sistemlesmeye baslamasiyla yikilmaya
yuz tutmasi es zamanhdir. Bitinltklia bir sistem
olusturamadigindan alt sistemler icerir. Bunlara
ikame eden sistemler denir.”

Modern toplumlarda mimarlik, yeni toplumsal
programlart mesru kilmak icin arag¢ olarak kulla-
nilir. Erken Cumhuriyet doneminde yeni kamusal
mekanlar (6rnegin gar, park, halkevi) halka bu
perspektifle de sunulmustur. Yeni kamusal mekan-
lar, kent sakinlerinin yeni davranis bicimleri—be-
densel pratikler—edinebilmeleri ve bu davranig
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bicimlerini herkesin goziinde mesru kilmalari icin
uygun dekoru ve ortami hazirlarlar.? Yeni eglence
bicimleri (sinema, park, restoran), yeni magazalar
ve Urtnler, kolektif bellegi yeniden yapilandirma-
ya yarayan resmi torenler, yeni kiltirel mekanlar
(halkevleri), yeni acilmis bulvar veya caddelerde
yapilan aksamsti yirtyusleri, konserlere gitmek,
gitgide daha fazla sayida kadinin is yerlerinde
calismasi, yeni bedensel pratiklere uygun sosyo-
mekansal bir ortam sunar.

Ankara Ornegi (1935-1950)

Ankara’nin 1935-50 yillari arasindaki déntstimi-
nu yukarida agiklanan kavramlar cergevesinde
arastirirken gesitli belgeler kullanilmis,® ancak, bu
makalede s6zIu tarih malzemesine yer verilmistir.
Arastirma stirecinde asagidaki hipotezler formiile
edilmistir:

1 Modern yasam bigiminin yavas yavas benimsen-
mesi kentsel kamusal mekanlarda kendini gos-
terir ama bu mekanlarin mutlaka resmi tarihte
s6zi gecen (hukiimet binalari, bakanlik binalari,
gar, stadyum gibi) mekanlar olmasi gerekmez.

2 Kilturel mekanlar (sergi evi, tiyatrolar, sinema-
lar, halk evleri), eglence/dinlence yerleri (park-
lar, kahveler, restoranlar), alisveris bolgeleri,
caddeler, bulvarlar, mahalleler giinlik yasamin
gectigi yerlerdir ve yeni mekansal ve bedensel
pratikler buralarda gelisir, benimsenir.

3 Mesai saatleri, yeni kentsel mekanlara ilaveten,
yasam biciminin modernizasyonunda 6nemli bir
etkendir.

4 Kent kultirtini dontstirenler kentte yasayan
tim toplumsal gruplardir. Kent, hem yeni/mo-
dern olani, hem eskiyi, hem de kendiliginden
gelisen kentsel cevreleri ayni anda kapsar. Bu
cevrelerin timi kentsel klttrin dontisim stire-
cinde rol oynar.

Kisisel ve Toplumsal Bellek: Soylesiler

Soylesi yapilan kisilerin sinifsal konumlarini seci-
len donem icin belirlemek zordur. Bugtiniin orta
sinifina denk gelebilecek toplumsal gruplara ait
olduklari soylenebilirse de, orta sinif, secilen do-
nemde Turkiye’de tanimi zor bir toplumsal sinifti.
Bu nedenle, sozli tarihe kaynak olan kisiler, ait
olduklart mesleki/toplumsal gruplarin (memur, ze-
naatkar, sanatci, gazeteci, imam, esnaf, 6gretmen)
temsilcileri olarak kabul edilmislerdir.
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Soylesiler, secilen doneme ait kisisel ve toplumsal
anilardan olusmaktadir. Kisisel bellegin de top-
lumsal cerceveleri vardir.’ Toplumsal zaman ve
toplumsal mekan kisisel bellegi zamandan bagim-
siz olarak var olan fiziksel mekana baglar; boylece
fiziksel mekani, onun varhigini sinirlayan bir bag-
lama oturtur.™

Soylesi sahipleri gecmisi hatirlarken bir taraftan da
glinimizden geriye dogru giderek gecen zamani
yeniden yapilandirirlar, gecmise ait anilari bir araya
getirirler. Kisisel anilari belli “yer”lere oturtmak ve
siraya dizmek toplumsal cerceveler sayesinde ger-
ceklesir. Toplumsal gerceveleri belirleyen, kisile-
rin dahil olduklari toplumsal gruplardir ki, mahalle
gruplari, mesleki gruplar, kilttrel, hobi gruplari,
spor gruplari gibi cesitlendirilebilirler. Tim bunla-
ra ek olarak belirli yerlere diizenli olarak gitmek,
oralarin miidavimi olmak kisinin kendi toplumsal
cercevelerini olusturmasina yardim eder. Toplum-
sal gerceveler belirli bir yer veya mekanla birlikte
tanimlanirlar. Kurumsallagmis kiilturel etkinlikler
bu yerlerde, mekanlarda orgitlenir. Sinemalarda,
restoranlarda, parklarda, caddelerde, bulvarlarda,
vb yerlerde, kendiliginden gelisen, anlik etkinlik-
lerle de tamamlanirlar. ister kurumsallasmis olsun,
ister olmasin, mekan anilarin ayrilmaz bir parga-
sidir ve bundan dolayi da mekanin yasanmishigi
kentin hem toplumsal, hem de fiziksel crgitlen-
mesini tamamlar.

Gunlik yasamin eglence, mesleki yasam, ente-
lekttiel ugrasilar gibi degisik alanlarinda soylesi
sahiplerinin anilarinda, tekrar eden tavir ve davra-
nislarla birlikte sik sik tekrar eden yer ve mekan-
larin da olmasi dikkat cekicidir. Bu mekanlar se-
hir icin mnemonic yerlerdir; animsatici 6zellikleri
vardir, bellegi gliclendirirler. Soylesi sahipleri yas-
li kisilerdir ve genellikle gecmisin iyi, glizel taraf-
larini animsarlar. Hepsi 1940larin sonlarina kadar
Ankara’da mutlu bir hayat sirdiklerini, 1950 se-
cimleriyle kendi yasam tarzlarinin ve sehrin degis-
meye basladigini soylemistir.

Tum soylesi yapilan kisiler kentin merkezi mahal-
lelerinde, genellikle geleneksel evlerde, birka-
¢1 da yeni insa edilmis evlerde yasamislardir. Bu
kisiler 1940larin gecekondu mahallelerini anim-
samazlar. Bu durum Ulus gazetesinde gecekon-
dulara bolca yer veren haberlerle ve makalelerle
celiskili bir durum yaratir. Yine de zamanin konut
sikintisindan haberdardirlar.

Bellek cocukluga ve yetiskinlige ait olmak tize-
re ikiye ayrilir. Cocukluk anilarinda tekrar eden



mekanlar cogunlukla oyun alanlaridir. Yetiskinlige
iliskin anilarda tekrar eden mekanlar cesitlenir ve
belli alt basliklar altinda siniflanabilir. Siniflanabi-
len mekanlar aragtirmanin kuramsal cercevesiyle
de uyum icindedir ¢tinkii genellikle glinltik yagsam
dongusinin disinda olan etkinlikleri barindirirlar.
Cocukluktan genclige, genclikten de yetiskinlige
gecen anilarin sinirlari, cizilemeyecek kadar bula-
niktir. Ama ¢ocukluk donemi, soylesi sahiplerinin
anilarindaki faaliyetlere, ve “ben cocukken...” diye
baglayip anlatilanlara gore siniflanabilir.

Cocukluk anilar

Cocukluk anilarinda hem kendiliginden gelisen
(saklanba¢ oynamak gibi) hem de orgitlenmis (bi-
siklet yarislari gibi) etkinlikler yer alir. Tarihleri ve
glizergahi gazetede onceden ilan edilen bisiklet
yariglari sivil insiyatifin varligini gostermektedir.
Etkinliklerin ritmini, gtnlik (glvercin besleme),
mevsimsel (paten kaymak ve ucurtma ugurmak),
yillik (halkevinde tiyatro ve muzik kurslari, para-
stitle atlama kurslari, at binme, silah kullanma, vb)
gibi, orgitlenmis belli donemler olarak siniflayabi-
liriz. Cocuklarin kendiliginden gelisen oyun ve eg-
lence alanlari ise yeni bir mahalle olan Yenisehir’in
neredeyse tim caddelerine, sokaklarina ve alan-
larina yayilmistir. Tanimlanan yer Himaye-i Etfal
(Kizilay binasi) bahcgesidir. Yine de bir mahalle ha-
yati vardir ve sehir cocuklar icin hem gece hem
de guinduiz givenli bir yerdir. Etkinliklerin ritmi,
kentsel mekanlarin yil boyunca cocuklarin giinliik
yasamlarinin bir parcasi oldugunu gosterir.

Ankara’nin eski ve geleneksel mahallelerinde ya-
samis olan bir kadinin anlattiklarina gére onun
icin oyun alani “mescit”in oniydi. Dedesi zaten
caminin imamiydi. Sehirde bir tir kirsal hayat da
strtiyorlardi. Evlerinde dedesinin esegi icin bir
yer ve samanlik vardi. Yazlari da, yine dedesinin
Cebeci’de bulunan Samanlk Baglari’'nda gecirir-
lerdi. Anneleri sokakta degil, sinirlarini ¢ evin
cizdigi bahcede oynamalarina izin verirdi. Bahce,
Yenisehir’deki cocuklarin oyun alanlariyla karsilag-
tinldiginda mekansal olarak sinirli, ebeveynler ya
da yetiskinler tarafindan da kontrol altinda tutula-
bilen bir oyun alaniydi. Evde bir radyolari vardi ve
kiz kardesler radyo tiyatrolarini dinlemekten cok
hoslanirlardi. Hafta sonlari ise Kurtulus’tan trene
binip Atatiirk Orman Ciftligi'ne giderlerdi.

Yine ayni soylesi sahibi, Pazar giinleri kendinden
kiiciik tg¢ kardesiyle ve arkadaslariyla Hacivat’la
Karagoz seyretmek icin nasil kendi baslarina ti-
yatroya (Uciincii Tiyatro veya “Operet Sahnesi”)

gittiklerini anlatti. Bu kentsel bir eglence bicimiy-
di. Annesi ve annesinin arkadaslariyla, Hacettepe
Parki'na daha yakin oturmalarina ragmen, Sehir
Bahcesine gittiklerinden ve oranin ¢ok giizel bir
yer oldugundan bahsetti. Evkaf apartmanlarinin
blyik agaclarla dolu cicekli bahgesinin cok guizel
oldugunu; TBMM parkina da sik sik gittkilerini;
ayni zamanda Samanpazari’na giden yolu da cok
giizel buldugunu soyledi.

Diger soylesi sahiplerinin oyun alanlari kendi
mahallelerindedir. ister modern ister geleneksel
cevreler olsun, gunliik hayatlari mekansal olarak
evlerinin yakinlarinda gecer.

Anilardaki Parklar ve Acik Hava Rekreasyon
Alanlar

Erken Cumbhuriyet Donemi’nde kadinlara ayri
bir 6nem veriliyordu. Onlarin gazetelerde veya
dergilerde cikan resimleri ayni zamanda modern
Turkiye'nin de imgesiydi."> Ankara’daki Kiz Ensti-
ttist, kizlari, modern “ev hanimlari” olmak tizere
egitiyordu.™ Modernlesen bir toplumda kadinlarin
degisen statisii, Erken Cumhuriyet Donemi arastir-
malarinin konusu olagelmistir. Bu durumda kadin
soylesi sahiplerinin anilariyla baglamak, sehirdeki
kentsel yasamin nasil bir pargasi olduklarini anla-
mak bakimindan uygun olacaktir.

Ev kadini olan soylesi sahiplerinin toplumsal ha-
yatlari cogunlukla yine kadinlar arasinda geci-
yordu. Soylesi sahipleri mahalle yasamini hos bir
yasam olarak animsiyorlar. Komsular arasindaki
iliskileri “vefakar”, “sevgi dolu”, “sicak”, “icten”
gibi kelimelerle tanimladilar. Kadinlar, kocalarinin
tutucu ve kiskan¢ olduklarini, mahalledeki kom-
suluk iliskileri disinda bir toplumsal hayata sahip
olmalarina izin vermediklerini soylediler. Mahal-
lelerinde farkli gelir seviyelerine ve sosyal statliye
sahip olan ailelerin birlikte gortstiklerini, ayrim
olmadigini, dayanisma oldugunu belirttiler. Cali-
san veya en azindan yasamlarinin bir bolimiinde
calismis olan kadinlarin kentle iliskisi, mahallenin
disina tasiyordu. Kadinlarin belleklerinde yer edi-
nen kentsel mekanlar, parklar,' iki glizergah ve
bir bulvar,'® ile Cebeci cayiridir.

Cocukluk ve yetiskinlik anilarinda canliligini koru-
yan Esenpark, hem aksamlari eglence icin, hem de
glin icinde cay icip Ankara manzarasi seyretmek
icin gidilen bir park olarak anlatiliyor. Burasi ayni
zamanda cinsiyet farki gozetilmeden, ailelerin, ar-
kadaslarin ve bekarlarin gidip klasik Tirk Muzigi
dinledikleri bir yerdir.'” Cocuk, ergenlik caginda
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ya da yash olduklari icin kendi baglarina gideme-
yenler ise, parktan gelen mizigi uzaktan, evle-
rinden dinlerler. Parktaki konserler ve eglenceler
hayatlarini zenginlestirir; kendilerini huzur icinde
hissederler.

Mimarlik Tarihi literatiiriinde Esenpark hakkin-
da pek bir bilgi yoktur. Oysa orada ticari niteligi
olan, Belediye'ye gelir getirmesi amaciyla kirala-

Anfalt ankaraliys  bisikle-
tiny e kaglini tareardi; Ak
youn Untlerl anfultea. Matik
tekerlekine Beerinda  hay-
i wevkine doyun
olus i}

Sekil 3. Yenisehir: Bulvarda yuriyiis, Ulus Gazetesi, 10 Haziran 1938
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nan dikkanlar da vardir. Anilarda parkin islevle-
ri, herhangi bir kentsel parkin islevlerinden biraz
daha fazladir. Sik sik verilen klasik Tirk muzigi
konserlerinin yani sira, parkin 6niinde safak vakti
yerine getirilen halka acik idamlar da hatirlanmak-
tadir. “Katiller asiliyordu,” diyen soylesi sahipleri,
gerek sucluya, gerekse safak vakti yer alan bu ey-
leme timiyle yabancilasmis olduklari izlenimini
vermektedir. Her ikisi de glinlik hayatlarinin bir
parcasidir. (Bkz. Sekil 1-5)

Hacettepe Parki ise, kamusal bir mekan olarak,
yaya yollari, tasarlanmis yesil alanlari ve cicek
tarhlari, heykeli ve havuzuyla geleneksel mesire
yerlerinin modern bir cesitlemesidir. Parkin mi-
davimleri parki farkli giin ve saatlerde kullanirlar.
Kullanicilari, hafta sonu midavimleri; isyeri yakin
olan 6gle tatili midavimleri; ve, yaz aksamlarinda
arkadaslariyla, aileleriyle, ya da cocuklariyla ge-
lenler olarak tg grupta toplayabiliriz. Bu iki park,
Esenpark ve Hacettepe Parki, farkli gereksinimler
icin kullanilirlar. Her ikisi de kentsel yesil mekan-
lardir. Her ikisi de geleneksel toplumsal pratikle-
rin, kullanimlarin, ahiskanliklarin uzantilaridir. Ta-
sarimlari birbirinden farkhdir. Anilarda bu parklar
populer kamusal alanlar olarak yer edinmisler.
Ayni kisiler Turkiye Blyuk Millet Meclisi’nin ar-

olan ankarahilaria
ar: goruyorsunui

Yaz ginleri asfalt cadde, serinlemek ihtiyacinda
dolmaktadir. Yukarda nege iginde dolagan geng ksl

Sekil 4. “asfalt”, Ulus Gazetesi, 15 Temmuz 1937

Akgam iistleri Yenigehirde asfalin kenarinda aqlan ve her sene adedleed

fazlalagan kahveler her aksam dotup bogalmakiadir. Buralarda hemen hee

men per bulmak bazan migkill bile oluyor. Aksama kadar igimin _hls”“.

didinen, ¢aligan ankaralinin  sular kararirken burada blr.s\";rxk limonats
igmek veya dendurma yemek hakkr degil mi?

Sekil 5. Yenisehir’de Bulvar Kafe, Ulus Gazetesi, 10 Haziran 1938



kasindaki parktan soz etseler bile parkin tanimini
yapmamiglardir.

Anilarda Ticari Mekanlar

Soylesilerde bulvar kafeleriyle, spor ve kiiltiir mer-
kezleriyle, hos mahalleleriyle, yesil caddeleriyle,
toplu tasimiyla, pazar vyerleriyle, restoranlariy-
la modern bir sehir imaji cizilmistir.'® Ozellikle
1930-40 arasi sehirde gozle gorulir fiziksel bir
ilerleme, degisim vardi.

Ulus sehrin ticari merkeziydi ve cevresi farkli ni-
telikteki ticari mekanlara sahipti. Geleneksel esnaf
ve zenaatkarlar 6zellikle Hamamonii’'nde yerleri-
ni korudular. Ama ayni zamanda Ulus, Bankalar
Caddesi ve Anafartalar Caddesi’nde satisa sunulan
yeni drlinlerle bir donlisim strecine de girmisti.
Tum ticari etkinlikler Samanpazarina ve Zincirli
Camiine dogruydu. “Burada Avrupa’dan ithal edi-
len mallar da bulunurdu. Bankalar Caddesi, ak-
samdizerleri isten ciktiktan sonra vitrinlere bakan
ya da gezen gen¢ hanimlarla civil civil oluyordu,”
Ulus'ta calisan bir soylesi sahibinin soyledigine
gore. Bir baskasi sapkacinin yerini tarif etti ve ka-
dinlarin sapkasiz sokaga cikmadiklarini soyledi.
Biitiin soylesi sahipleri Ulus’tan bahsettiler. icle-
rinden biri orada 1935-45 yillari arasinda esnaflik
da yaptigindan magazalar ile ticaret yapan arka-
daslarinin isimlerini hatirladi, piyango bileti satan
bife ile Ulus Sinemasi’nin yerini tarif etti. Zincirli
Camii’'ne dogru Florya ve Kamelya isimli iki spor
magazasindan, Kog ailesinin sahibi oldugu Mi-
hendis Hani’ndan bahsetti. Urgancilar, bakircilar,
semerciler, kalaycilar, carikcilar gibi geleneksel
zenaatkarlarin bulundugu Samanpazari’ni ayrintili
bicimde anlatti. Zenaatkarlarin ve tticcarlarin fark-
[i etnik gruplardan ve farkli sehirlerden oldugunu
soyledi: tuhafiyeciler Yahudi, halicilar Nigdeli, ka-
saplar Turk'td.

Geleneksel olsun, yeni olsun; alisveris icin olsun,
vitrin bakmak icin olsun, farkli nitelikteki trtinler
farkli toplumsal gruplardaki tiiketicilerin gerek-
sinimlerine cevap veriyordu. Bu nedenle hicbiri
onemini kaybetmedi. Her biri, glindelik yasamla-
rinin bir pargastydi. (Bkz. Sek. 6-9)

Anilarda Kiltiirel Etkinlikler ve Eglence Mekan-
lari

Anilarda tazeligini koruyan mekanlar agisindan
kilturel etkinlikleri ve eglence yerlerini genel ola-
rak siniflayabiliriz. Kultirel etkinliklerin yerleri
halkevi, tiyatro, sinema, opera idi. Fakat tniver-

sitelerde diizenlenen etkinlikler ve radyo da, hal-
kin gtinlik hayatina yeni kavramlari tanistirmak
agisindan ozellikle 6nemliydi. Radyo dinlemenin
belirli bir mekani yoktu, evde veya iste, her yerde
olabiliyordu; farkli ve cesitli kilttirel aliskanliklar
ve yasam bicimleri olan insanlarin gtinlik hayat-
larinin davetsiz misafiriydi. Eglence mekanlari ise
restoranlar, gazinolar, bar ve tavernalar yani sira,
parklar ve caddeler gibi acik mekanlar, halkevleri,
geleneksel eglence yerleri ve sinemalardi.

" iyeti bdydkedr.
. Teghirin,, l‘umfururhiu ehemmiy anan  kunduracilen,

Sekil 6. Ankara’da Kunduracilik, Ulus GazeteSI, 8 §ubat 1935
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Onceden istanbul’da yasamis olan dort sdylesi sa-
hibi, Ankara’da yasamayi, toplumsal ve kiiltirel
ozellikleri acisindan, 6zellikle se¢mis. Bir mimar,
iki doktor ve bir fotografci. Bu kisiler, sehrin or-
gutlenmesini, is yerleri, kiltirel ve eglence yerle-
ri, aligveris bolgeleri olarak, kisinin gtinltik yasam
dongistint kolaylastirmasi acisindan basarili bul-
muslar.

Halkevleri, toplumsal egitimin, kulttrel etkinlikle-
rin ve eglencenin orgutlendigi yerlerdir. Buralara
gelenler, aile ve komsular gibi tanidik toplumsal
cevrelerden olmayan insanlarla tanisirlar. Kadin
erkek bir aradadir. Yeni aliskanhklar, davranislar
gorulir, ogrenilir ve disaridaki diger toplumsal
cevrelerde de bu kisiler aracihigiyla yayginlasir.
Modern veya modernlesen toplumlarda kentsel
kamusal mekanlara bicilen rol de aslinda budur.™
Universitelerin de kiiltiirel cevreye katkisi yalnizca
verdikleri egitimle degil, duzenledikleri etkinlik-
lerle saglanir. Kultlr tesisleri arasinda Sergievi ilgi

Kavaklidere Saraplar
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Sekil 9. ilan, Ulus Gazetesi, 28 Aralik 1936

Halkevinde Karagoz seyrine giden kiigiiklerden bir grup

Sekil 10. Halkevinde Karagoz, Ulus Gazetesi, 4 Aralik 1946
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cekici sergiler acmaktadir ve soylesi sahiplerinden
ikisi, orada acilan bir Alman mimarisi sergisinden
etkilenerek mimar olmaya karar verdiklerini soy-
lemislerdir.

Biyik Sinema’daki filimlerin “promiyer”leri ol-
maktadir ve kalabalik aileler -bu arada genc kizlar-
sinemaya adeta operaya gider gibi giyinip giderler.
Soylesi sahiplerinin yetiskinlik anilarinda sinema
poptiler bir eglence mekani, cesitli yaglarda kadin,
erkek herkesin gittigi yerlerdir. Sinemada seyredi-
len filimler hem gidenlerin gtinliik yasamini etki-
leyen, hem de hayal giiclerini artiran araclardir.
Sinema ayni zamanda Ulus'ta tuiketici kesimin
ahiskanliklarini da dondstiriyor,? boylece eglen-
me araci olmanin 6tesinde bir islev de yiikleniyor-
du. Kiyafetlerin modelleri film kahramanlarinin
kiyafetlerine gore belirleniyor, calisan hanimlar
bu modelleri giyip yayginlastiriyorlardi. Tiiccarlar
ve zenaatkarlar (terziler, sapkacilar, kumascilar,
cantacilar, ayakkabicilar...) bu dontsimden kendi
paylarina duseni ekonomik anlamda aliyorlardi.
Sinemaya gitmek, modern bir eglence tarzi olarak
tanimlanabilir ctinki ev hayatindan bagimsizdir.?!

“Gazino” ve acik mekanda yer alan eglenceler
zamanin popiler kilturintn bir parcasidir. Ge-
leneksel eglence yerleri arasinda, cambazhaneler
ile Bentderesi ve Hatip Cayi'ndaki mesire yerleri
sayilabilir. Oteller ve barlar (Tabarin Bar, Yeni Bar
ve digerleri) Cankir Caddesi tizerinde; tavernalar
once Ulus'ta, sonra Kizilay’da acilmis ve soylesi
sahiplerince anlatilmistir. Farkli toplumsal grupla-
ra ait kent sakinleri bu mekanlari giinliik yasamlari-
nin bir parcasi haline getirmistir. (Bkz. Sek. 10-16)

Anilarin disiindiirdiikleri

Dontsen birtoplumsal yapi ile o yapinin icinde yer
aldig fiziksel cevreyi, kenti, tlkeyi ¢oziimlerken;

“geleneksel/modern”, “eski/yeni”, “kentsel/kirsal”,
“koyli/burjuva” gibi kutuplastirilmis, karsit kavram
ciftleri cercevesinde kalmak, “iki arada bir derede”
durumlar gézden kacirmamiza neden olur. Orne-
gin geleneksel bir yasam tarzi siiren ve geleneksel
eglence mekanlarini kullanan bir ailenin sinemaya
da gitmesi gibi. 1930larda ve 1940larda sinema
yeni bir eglence bicimiydi. Aile bireyleri icin si-
nemaya gitmek demek, bilmedikleri, tanimadiklari
bir grup seyirciyle, her hafta ya da iki haftada bir,
en azindan iki saat boyunca, bir arada bulunmak
anlamina geliyordu. Bu durum, cocuklarin hari-
cinde cinsiyet ayrimi gozetilerek akraba ve komsu-
larla bir arada eglenilen geleneksel eglence bicim-
lerinden ve mekanlarindan farkliydi. Bu, kiiltirel



bir dontstimiin baslangicidir; dontstimin “yer”i
de sinemanin toplumsal mekanidir.

Karsit kavram ciftlerine dayandirilan ¢oziimleme-
ler kentsel yasamda sureklilikleri degil kesintileri
vurgular. “Iki arada bir derede” durumlar g6z ardi
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edilir. Oysaki toplumsal degisimlerde—eger degi-
sim, glinltik yasamin yer aldigi kamusal mekanlar-
daki deneyimlerin degisimi olarak degerlendiri-
lirse—bedensel pratikler araciligiyla, yavas yavas
dondsimiin kanitlari goralir. Baska bir deyisle,
kisisel, toplumsal ya da kolektif bellekle beslenen

Vaadeltigi surpritlerin bagladigini sayn Ankars halking muge
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YMIMARLAR BiRLIiGI, ANKARA PALAS ve BiRKE'DE

Sekil 14. ilan, Ulus Gazetesi, 9 Ocak 1949
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aliskanliklarin stirmesi nedeniyle kirilmalar, ko-
puslar, degisimler aniden olamaz.

Cocuklarin oyun alanlarinda da, eglenceleri ile
kilturel etkinliklerinde de “iki arada bir derede”
durumlar tanimlanabilir. Hem geleneksel, hem
modern kentsel cevreler cocuklarin ginlik ya-
saminin parcasidir. Parklar modern kentsel cev-
relerse, eski konut bolgeleri geleneksel kentsel
cevrelerdir. Cocuklarin yasantilari ikisi arasinda
gider gelir. Anneler, kiz cocuklarinin sokakta oy-

ANKARA PALAS

PAVIYONDA
19 Subat Sali Giinii
Mevsimin Ikinci Biiyiik

“DINER DANSANT,, inda

yerlerinizi evelden tutunuz
1—545

—

Sekil 15. ilan, Ulus Gazetesi, 13 Subat 1935

e

Sekil 16. ilan, Ulus Gazetesi, 26 Ocak 1949
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aara PALAS sa

namasina izin vermez ama yalniz baslarina tiyat-
roya gitmelerini uygun bulur. Evde, yil boyunca
kullanilmak tzere geleneksel yiyecekler hazirla-
nir ama soylesi sahiplerinden biri, kiictik bir okul
cocuguyken, 6gle yemeklerini babasiyla birlikte
Ulus'ta restoranlarda yer. Babasinin is yeri kizinin
okuluna yakin bir yerde oldugundan, 6gleleri di-
sarda baba-kiz yemek yemek, kentsel bir ritiiele
dontsmustir.

Ankara’nin 1935-50 vyillari, calkantili ilk on yilin
ardindan Cumhuriyet devrimlerinin kurumsal-
lasmasi stirecidir. Yasal yeniliklerden sonra yeni
mimari mekanlara ihtiya¢ vardi, boylece halk bu
mekanlari kullanarak yeniliklere alisacakti. Devle-
tin, vatandaglarin toplumsal ve 6zel hayatlari igin
sagladig tesislere, vatandaslarin kendi yasam tarz-
lariyla verdigi tepki dontsiim sirecini olusturdu.
Getirilen yeniliklerin ya da degisikliklerin yaninda
ya da onlara karsi alinan tavir dontisimiin hizli mi
yavas mi olacagini belirledi. Toplumsal gruplarin,
ihtiyaclarina ve biling seviyesine gore, degisiklik-
lere karsi direng gosterdigi de oldu. En belirgin or-
nek, ailelerin arkadas ve akrabalariyla klasik Tirk
miizigi dinlemeye gitmesiydi. Klasik Tirk muzigi
devletin kulttr politikasinin bir parcasi degildi.

vLus




Esenpark, degisikliklere karsi “direnisin yeri’ne
ornektir. Eger bir analiz yapmak gerekirse, par-
kin 6niinde, safak vaktinde yapilan infazlar, hal-
kin goziinde toplumsal diizenin saglanmasi icin
devletin otoritesinin ve adaletin temsilidir. Soylesi
sahiplerinin bu temsiliyet bicimine bir itirazlari
yoktur. Fakat diger taraftan, parkta klasik Ttrk mu-
zigi dinlemek, Cumhuriyet’in kultiir politikalarina
karsi bilincli veya bilingsiz bir direnis olarak diisu-
nilebilir. Ctinktu Erken Cumhuriyet Donemi’nde
klasik Turk mizigine radyo programlarinda ve
konservatuvarda yer verilmiyordu. Klasik Turk
Miizigi halkevlerinin programlarinda da yoktu. Bu
muzik tiri Osmanli kilttrint hatirlatan bir tir
olarak gorildugiunden devletin kiltir politikasi-
na dahil edilmemisti. Ulus’taki Sehir Bahcesi’'nde
ve TBMM parkinda da yalnizca klasik Bati miizigi
veya Bati miziginin diger tirleri calintyordu. Bu
durumda Esenpark bir boslugu dolduruyordu ve
halkin, devletin yayginlastirarak onlarin ginliik
hayatina sokmak istedigi yeni kiltiire karsi (pasif)
direnisinin yeri oluyordu.

Esenpark yeni bedensel pratikler icin de uygun bir
mekansal cevre sunuyordu. Esenpark’in konumu
ve topografyasi sehrin manzarasini seyretmeye
imkan veriyordu. Esenpark’a cinsiyet ayrimi ol-
madan ailelerle ve arkadaslarla gitmek, Kale’deki
geleneksel eglence bicimleriyle karsilastirilirsa
(dagtnler, bayramlar, dini kutlamalar, vb), yeni
bir kentsel aliskanlikti. Esenpark, soylesi sahipleri-
nin cogunun anilarinda hala tazeligini ve 6nemini
korumaktadir; timu, park yikildigi, yerine beledi-
ye binasi insa edildigi icin ¢cok tizgun olduklarini
soylemislerdir.

Yeniliklerin yaninda alinan tavirlara bir baska 6r-
nekse, dort soylesi sahibinin, Cumhuriyet’in de-
gerlerinin ve modern bir yasamin simgesi oldugu
icin Ankara’da yasamayi se¢mis olmasidir. Bu ta-
vir, kentsel kiltirin dontdstimini hizlandiran bir
tavirdir.

Mesai saatlerinin belirledigi gtinliik yasam dongi-
sli, yasam tarzinin modernlesmesinin araglarindan
biridir. Ayrica tavernalarin, restoranlarin, barlarin,
gazinolarin ve parklarin kullaniima sikhgi, bu et-
kinliklerin ailelerin, arkadaslarin, tek tek kisilerin
yasam dongulerinin bir parcasi oldugunu gosterir.
Bu mekanlarin kullanimi, kisinin dogrudan kendi
istegiyle ilgilidir ve, sinema 6rneginde oldugu gibi,
“iki arada bir derede” durumlar yaratir. Toplum-
sal yasamin ne kadarinin devlet otoritesinin yol
gostermesiyle diizenlendiginin belirlenmesi pek
mimkiin olmasa da kdltirel etkinliklerin yer aldi-

g1 kamusal mekanlarin bir bolimu, Cumhuriyet’in
halka tanistirdigi mekanlardi. Cinsiyet ayrimi
ve egitim seviyesi gozetmeksizin, ayni kamusal
mekanlarda, benzer mekansal deneyimler tekrar
ediyordu. Asfalt bulvarlar -ki, sadece soylesi sa-
hipleri tarafindan degil, Ulus Gazetesi tarafindan
da asfalt olarak aniliyordu-, sinemalar, parklar,
Ulus'ta ve Hamamonii’nde bulunan ticari mekan-
lar, mesire yerleri; bu yer ve mekanlari kullanma
sikhgi da kullanicilarin gtinlik yasaminda belli bir
dongtye karsilik geliyordu: mevsimsel olan mesire
alanlarinin kullanimi disinda digerleri haftalikti.

Ulus Meydani, Cumhuriyet’in kurulusundan son-
ra, ulusal bayramlar, resmi kutlamalar ve acikla-
malar icin devlet tarafindan kullanilan bir meydan-
di. Ama meydani Ulus’taki mahallelerde yasayan-
lar, aksamizerleri ailecek “soyle bir hava almak”
icin; meydani fiziki olarak tanimlayan diikkanlara
ve pazara giderken gecmek icin; veya kahvelerde,
parkta oturup bir cay icmek icin, giindelik olarak
da kullaniyorlardi. Dolayisiyla meydanin giindelik
olarak kullanilan bicimi, kullanicilarin davranig
ortntileri (behaviour pattern) acgisindan, ayni ye-
rin resmi torenler icin kullanildigi zamandan ¢ok
farkh bicimler sergiliyordu. Meydan, soylesi sahip-
lerinin anilarinda, resmi torenlerden ¢ok giinliik
kullanimlarla temsil ediliyordu. Meydani, parklar,
carsi, Bankalar Caddesi, birinci ve ikinci TBMM
binalar fiziksel olarak tarif ediyordu. Ama bunlara
ek olarak sinemalar, kahveler, barlar, tavernalar,
restoranlar da Ulus Meydani deyince soylesi sa-
hiplerinin aklina gelen kamusal, kentsel mekanlar
oluyordu ve anilarda ¢cogunlukla da boyle temsil
ediliyordu.??

Liberal cogulcu soylem, 1980lerin ortalarinda bas-
layip 1990lar boyunca mimarlikta ve tarih yazi-
minda baskin bir soylem olarak kendini gosterdi.
Mimarlik tarihinde Erken Cumhuriyet Donemi’nin
Ulus-Devlet kurulusunda baskin olan modernist
soylemin bir parcasi oldugu, ve dolayisiyla bu-
rokratlarin toplum mihendisleri olarak toplumu
modern ve cagdas bir topluma dondstiirme gore-
vi tstlendikleri yazildi. Yine bu gorisle baglantih
olarak, bir toplumu tepeden asagiya donustiirme-
nin mimkiin olmadigi, dolayisiyla modernizasyo-
nun bir yanilsama oldugu ileri striild.

Cogulcu liberal soyleme karsi, bir ulusun ingasi
soylemi de dikotomiye neden olmaktadir. Oysa-
ki bu soylemlerden hicbiri tek basina dontsim
stirecini aciklayabilecek vyeterlilikte degildir. Bu
noktada “glinlik yasam” ve “mekanin yasanmis-
l1g1” kavramlari, hem burokratik kesimleri hem de
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kentin diger tim toplumsal kesimlerini belirleyici
degiskenler olarak kabul eder ve dontisiim stireci-
ni anlamamiza yardim eder.

Soylesilerden elde edilen bilgilere gore, 1935-50
yillarinin Ankara’si tasarlanmis ya da kendiliginden
gelisen mekanlariyla sakinlerinin yasam bicimleri-
nin modernlesmesi icin uygun bir ortam sunmus-
tur. Geleneksel toplumsal cerceveler (hemsehri
olmak, ayni dini cemaatten olmak, vb) yerlerini
yavas yavas, modern zamanlarin bireylerinin top-
lumsal cercevelerine birakmig, kadinla erkek top-
lumsal yasamda birlikte yer almaya baslamis, yeni
bedensel pratikler/davranis bigimleri gelismis,
hobi gruplar olusmus, kisacasi Ankara’da yeni
kentsel, kamusal alanlariyla canli bir toplumsal ya-
sam yaratilmistir,

Ozetle, doniisiim siireci icinde olan ve 6nceden
planlanmis herhangi bir kent yalnizca mimari
tretim acisindan ele alinmamali, ama bu mekan
ve yerlerde, alanlarda siiregelen yasam bicimleri,
mekan ve yer deneyimleri, kullanicilarin davranis
bicimleriyle (bedensel pratikler) bir buttin olarak
kabul edilmelidir. Ancak o zaman kentsel mekan
ve yerlere atfedilen anlam, mekanin ve kentsel
kilttrin toplumsal olarak tiretimi anlamina gelen
mekanin yasanmishiginin katkisi da géz ontine ali-
narak degerlendirilecektir.
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AYAZMA’DAN BEZIRGANBAHCE'YE:

_ YENIDEN ISKANIN YARATTIGI
KULTUREL MAGDURIYETLER VE YENI KIMLIK INSASI

Cihan Uzuncarsili Baysal, Siyaset Bilimci, Birlesmis Milletler HABITAT-AGFE

17-18 senelik manevi degerlerimiz vardi. Dogumu o evde yaptik, cocuklar orada dogdu.
Kimliklerinde “Ayazma” yaziyor ama artik yle bir yer yok.

2000’li yillarda ivme kazanan neo-liberal politika-
lar sonucu artan kentsel rant, kentlerin pazarlanma
stirecini baglatmistir. Sermaye ve konut pazarinin
kiresellesmesi ile birlikte, kent 21. yiizyilin en de-
gerli nesnesi hatta 6znesi haline gelmis, kent ara-
zileri de kullanim degerlerinden ¢ok degisim de-
gerleri ile kiymet kazanan birer metaya dontismus-
tur. “Megapol”, “kuresel kent”, “kilttr baskenti”,
“olimpiyat kenti” gibi kavramlar bu ytizyilda kent-
lerin ve kent arazilerinin stk ambalajlar halinde
pazarlanmasini kolaylastirmaktadir.

Hizmet ve finans sektorleri ile biyiyen, 2010
Avrupa Kiltir Bagkenti ilan edilen, rezidanslari,
alhisveris merkezleri, bes yildizli otelleri, kapali-
mekan liiks siteleri ile yeniden sekillenen istanbul
da, kiiresel sermaye ve konut pazari igin 6nem-
li bir merkeze dontusme yolundadir. Kent, sanayi
kenti niteligini hizla yitirirken ucuz is gtictine ihti-

Alistigimiz yerden bizi s6kiip baska bir yere tasidilar.

Bezirganbahce Miilakatlari, Ekim 2008-Subat 2009

yaci kalmaz. Fabrikalarin kentteki hakimiyetlerini
turizm, finans ve hizmet sektorlerine devrettigi bu
yeni donemde, emekcilerin barindigi gecekondu
mabhalleleri de goze batmaya baslar. Kaldi ki, bu
mahalleler artik kentin ceperleri degildir, aksine,
buytytp genisleyen kentin en fazla prim yapan
arazileridir. Kentin genislemesi ile merkezi ko-
numa gelen gecekondu arazileri ulusal ve ulus-
lararasi emlak pazarlama sirketleri ile ingaat sir-
ketlerinin istahini kabartmaktadir. Bu gelismelere
paralel olarak imar yasalari da yeniden sekillenir
ve gecekonduya bakis neo-liberal ekonomi poli-
tikalarin dogrultusunda degisiklige ugrar. Onceki
donemlerin Kalkinma Planlari ve 1966’dan kalma
775 sayith Gecekondu Kanunu kapsaminda yer
alan “icerme”, “sorunu tim boyutlari ile ¢cozme”,
“ucuz konut temini”, “yerinde islah” gibi ¢6zim-
ler, 5366 ve 5393 gibi kentsel doniisiim yasala-
rinin ¢ikarilmasi ile giindemden diser. Kentsel

dosya kiiltiir ve mekan

35



36

donistimt salt fiziki bir mekan degisikligine in-
dirgeyen yeni yaklasim, dayandigi yeni yasalar eli
ile gecekondu mahallelerine karsi sifir toleransli
“yerinden etme” uygulamalarina girisir. Ote yan-
dan, ardi ardina cikarilan TOKI yasalari da kentle-
rin yeniden sekillenmesinde bu kuruma orantisiz
bir hegemonik giic bahsetmektedir. Neo-liberal
ekonomi politikalarina uygun olarak ve gerekli ya-
sal duzenlemeleri de igererek yeniden yapilanan
kentlerde, gecekonducularin yasamlari da, yasam
alanlari da darmadagin olur; ekonomik, sosyal ve
ktltirel magduriyetler birbirini izler.

Ve istanbul’'un Kiiciikcekmece ilcesi'ne bagl
Ayazma Mevkiinde dar yasamlarini devam ettir-
meye calisan Ayazmalilarin bu gelismelerin digin-
da kalabilmeleri Olimpiyat Stadi’nin yapimi ile iyi-
ce olanaksiz olacaktir. K. Cekmece Goli, E5/TEM,
Basaksehir, ikitelli Organize Sanayi Bolgesi'ne
yakinligi nedeniyle arazi degeri giderek artmakta
olan bolgeye yapilan 120 milyon dolarlik stadyum
Ayazma’da yikimlara dogru giden siireci hizlan-
dirarak Ayazma’nin kaderini timden degistirir.
Bolge 5393 sayili Kanunun 73. maddesi geregin-
ce “Kentsel Dontistim Alani” ilan edilir,” bolim
bolim yikilarak bosaltilir ve niifusun icinden hak
sahibi kabul edilenler,? Subat 2007’den itibaren
Bezirganbahce TOKI konutlarina yerlestirilirler.

Bezirganbahce

Halkali (Bezirgan) Mahallesi 182/1 ada/parselde
TOKi'ye ait 150 déniim arazi {izerinde 2985 sayili
Toplu Konut kanunu ve ilgili diger kanunlar cerce-
vesinde TOKI tarafindan yaptirilan ve her biri 11
kat ve 48+ 1 (kapici dairesi ve siginak) dairenin
bulundugu 55 bloktan olusan Bezirganbahce ko-
nutlarinda, bir alisveris merkezi, 52 derslikli ilk6g-
retim okulu, okula ait bir spor salonu, ve bir saglik
ocagi yer almaktadir. Briit 90 m2, net 72 m2 toplam
2640 konut’'tan 1800’tG Ayazma’dan gelen ailelere
ayrilmistir. Diger bloklarda, yine kentsel déntistim-
le gelen Zeytinburnu ve Tepetstii mahallelerinin
eski sakinleri ile TOKi’den konut satin alarak gelen
alt-orta gelir gruplari bulunmaktadir. Halkali Polis
Lojmanlarinin bosaltiimasi ile Bezirganbahge’deki
6 blok da polis ailelerine tahsis edilmistir.

Zor ve dar kosullarin Ayazma’sinda yasama tutu-
nabilen gecekondu halkini, Bezirganbahce blokla-
rinda katmerlesen bir yoksulluk ve yoksunluk kar-
stlayacaktir. Yerel yonetimce bir “medeniyet pro-
jesi” ve “blylk donisim” olarak sunulan kentsel
dontisim sonucu gectikleri bloklarda, 6deyeme-
dikleri apartman aidatlari ve banka kredileri nede-
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niyle, iki sene icinde Ayazmalilarin {cte biri icralik
olmustur. Mekan degisikliginin tetikledigi ekono-
mik magduriyetler ve yoksulluk tablonun gorinir
ylzudur; oysa sosyal iliskilerin ve dayanisma ag-
larinin dagilmasindan kdlttirel magduriyetlere ka-
dar bircok hak ihlali de icten ice kanamaktadir. Bir
“medenilestirme” projesi olarak apartman yasami-
nin dayatilmasi ise, tamami Dogu ve Giiney Dogu
illerinden gog etmis Kiirt vatandaglarimizdan olu-
san eski Ayazma nifusu icin anlasilamaz ve kabul
edilemez bir kiltirel magduriyetler silsilesine yol
acacaktir.

Ayazmanl Olarak Bezirganbahce’de Yasam?

Ayazma, yesili, dogasi ve genis kirsal alanlari ile
geride birakilan koylere cok benzediginden 80ler-
den itibaren zorunlu goc ile kente gelen Dogu ve
Guneydogulu vatandaslarimizca tercih edilmis
ve burada homojen bir nifus yapisi olusmustur.
Oysa Bezirganbahce sitesindeki bircok yasam pra-
tigi bu nifusun yasam tarzina uygun degildir ve
kentsel donisiimle mekan degistiren Ayazmalilar
apartman yasamina uyumda zorlanacak, dahasi
kilttrel farklar nedeniyle Bezirganbahge'nin diger
sakinleri ile de sorunlar yasayacaklardir. Nitekim
yeni Bezirganbahceli bir sakin Ayazma'yi soyle
dile getirir: “O cevreden gelen orf, adet, kiltur
Ayazman*da yabancilik cekmedik. Ayni kiltir
yan yana geldik. Cenazeyi (memleketi) birakip
geldik.”

Devamli Bir Tikilmighk Hissi/Kisith Kamusal Alan-
lar/Dayatilan Apartman Yasami

Ayazmali ailelerin ortalama 5-6, siklikla da 9-10
cocugu bulan niifus yapisi ile net 72 metrekare-
lik alanlara nasil sigacaklari hi¢ hesaplanmamis
bir problemdir. Reklami vyapilan “yasanabilir
mekanlar"da yasam, 6-11 kisilik hane halkinin 72
metrekarede ikamet etmeye zorlanmasi ile, ancak
“kiimes” gibi bir tikilmighkla saglanabilir. Cok
nifuslu aileler mutfak alanlarini bile yer yatakla-
rina acarak mekan sorununu c¢coézmeye calismis,
boylece reklami yapilan bu “modern” konutlarda
mutfak-yatak odasi karisimlari ortaya ¢ikivermistir!
“Bizleri kiimes gibi evlere tiktilar”. Milakat yapi-
lan evlerin hemen hemen hepsinde bu “tikilmis-
[1k” hissi hakimdi.

Ayazmalilarin misafirleri de cok olur ve ¢oluk ¢o-
cuk, sayi fark etmeden, memleketten gelen misa-
firlerini yatiya agirlamak isterler. Dar alanlarda bu
olanakli degildir; ayrica, ziyarete gelen cocuklarin
guriltistinden ya da kalabalik misafirlerin seslerin-



den diger apartman sakinleri rahatsiz olabilir kay-
gisi ile dostlarini eskisi gibi agirlayamamaktadirlar:
“Cok misafir gelir de cevre rahatsiz olacak diye
odum pathyor. Misafirim rahat gelmiyor, ‘kapiyi
yavas kapa vb’, kalp kirtyorum, ‘apartmanli olmus,
tstten bakiyor’ gibi oluyorum.” Bir eski Ayazma
sakininin aktardigi lzere: “Biz guriltult ve kala-
balik bir halkiz, apartman yasami bize gore degil.”
Cenazeleri kalabalik olur, taziye igin genis kamu-
sal alanlara ihtiyag vardir ve bu Bezirganbahce’de
olanaksizdir. Ayni sekilde acik havada ve genis
alanlarda yapilan digtinlere de burada imkan yok-
tur.’

Ayazmalilar koltuk-kanepe diizeni yerine yer min-
derleri ve sedirleri tercih ederler. Kalabalik aile
yapilarinin ve cok misafirli yasamlarinin pratik bir
¢ozumidir bu. Yasam kiilttrlerinde sedirler ve
yer minderleri genis yer tuttugundan zeminlere
serili genis yer yaygilar ve buyik halilarin yikana-
bilmesi ¢cok 6nemlidir. Bezirgan’da buna olanak
yoktur. ilk giinlerde halilarini cimler iizerinde ku-
rutmaya kalkanlar, komsular ve yonetim tarafindan
“medeniyetsizler” olarak nitelendirilip, maddeleri
giderek artacak olan yasaklar listesinden “madde
1”7 ile tanmgivermislerdir. Bezirganbahce sirecin-
de minderli yasam, az nifuslu ailelerde yerini ka-
nepe-koltuklara birakirken ¢ok nifuslu ailelerde
mekan darligi nedeni ile yer yataklarina ihtiyac
oldugundan aynen devam etmektedir. Dairelerin
acik mutfak diizeni de gerek pisirilen yemeklerin
niteliginden gerekse kadinlarin yabancilara ve er-
kek konuklara gortintr olmak istememeleri nedeni
ile yasam kulttrleri ile uyusmaz. Bu nedenle tasin-
madan sonra bircok dairede mutfak ile salon arasi-
na duvar ortlmstir.

Koylerini andiran Ayazma’da ev giysileri -yerel
kiyafetlerdir- ile ¢cok rahat disarilara ¢ikan kadin-
lar site icinde, yabancilarin oldugu bir yerde di-
sari cikarken giyimlerine dikkat etmek zorunda
kaldiklarindan disari c¢cikmalar azalmis, dahasi
disari ¢itkmak icin satin alinmasi gerekli giysiler
yuziinden evlerde kari-koca kavgalari baglamistir.
Tirkge bilmeyenler yol sormak ya da bir sey da-
nismak zorunda kaldiklarinda dil burada kisitlayici
bir 6gedir. Bu nedenlerden de zorunlu olmadikca
kadinlarin cogu evde oturmay: tercih etmektedir.
Bunun 6tesinde Ayazma’da rahatlikla konustuklari
anadillerini Bezirganbahce’nin kamusal alanlarin-
da konusmak baskilari da beraberinde getirebilir:
“Newroz’u parka indirdim, telefon caldi; memle-
ketten ariyorlardi, Kiirtce konustuk. Konusmam bi-
tince bir baktim suislii bir kadin: ‘Baska istanbul yok’
diyor.” Ayrica, kendilerini giivende hissettikleri
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Fotograf: Cihan Uzuncgarsili Baysal

Fotograf: Tuna Kuyucu

Bezirganbahge’de beton bloklar

Bezirganbahce’de plastik cicekler
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Ayazma’da geceyarilarina kadar disarilarda olabi-
len kadinlar ve genc kizlar icin Bezirganbahce’'de
boyle bir olanak yoktur. Bezirgan’da yasam en
cok kadinlari ve genc kizlar kisitlamistir: “Hapis
hayati”/“Burada ruhum 6ldi.” Ayazma’da rahatlik-
la kapi onlerine, bahcelere kendini atan kadinlar,
cocuklar ve yaslilar agisindan Bezirgan bir agik ha-
pishanedir: “Burasi hapishane Abla”/“Ben bu yana
gectim daha topraga ayagimi basmadim.”

Fotograf: Jean Francoise Perouse

Ayazmalilar bahceli evlerinde, ayni koylerindeki
gibi, toprakla ugrasarak, agac, cicek dikerek, seb-
ze yetistirerek ve evcil hayvan besleyerek yasarlar-
di: “Topraktan geliyoruz. Toprak olmadi mi yasa-
yamayiz.” Site yasantisinin beton bloklari arasinda
Ayazma 6zlemi artik evlerdeki plastik sarmasiklar,
plastik cicekler ve Ayazma benzeri duvar poster-
leri ile yavan bir sekilde giderilmeye calisilmak-
tadir. Bezirganbahge bloklarinin ¢evre diizeninin,
geride birakilan Ayazma ile ilgisi yoktur; Ayazma-
lilarin zamanlarini disarida gecirmelerine olanak
saglayacak kamusal alanlari sinirlidir, cocuklarin
oynayabilecegi parklar kisithdir ve ortam giivenli
degildir, alistiklari cayir cimen serilme hallerine ise
siki bir denetim ve disiplinin hakim oldugu sitede
imkan yoktur. ilk yerlestikleri giinlerde, bloklarin
onlerindeki ¢im alanlara kendilerini atan kadinlar
yonetimce uyarilmis, disarida halay cekip senlik
yapmak isteyen genclere de hadleri bildirilmistir.
Oysa Ayazma’nin meyve agacli bahceleri, yesil te-

b i . e

Sekil 5 Geride birakilan koylere benzeyen Ayazma

e 7 ——

Fotograf: Jean Francoise Perouse

Fotbol sahasinda Ayazmali cocuklar peleri ve genis alanlari kadinlar, cocuklar ve genc-

Fotograf: Jean Francoise Perouse
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ler acisindan sosyallesme ortamidir: “Ayazman’da
aksam oldugu zaman mesela cikardik, bizim top
sahasi vardi bir tane biyik, orada otururduk, ates
yakardik, kimse bize bir sey diyemezdi. Atesin et-
rafinda sohbet ederdik, halay cekerdik bazen...”
Gencler ne zaman bir araya gelseler yonetimce ya
da bloklara yerlestirilen polislerce uyarilmis ve da-
gitilmiglardir: “... sevmiyoruz burayi, gecekondu
gibisi yok.”

Tikilmighk hissi, evlerin disinda Bezirganbahce
bloklari arasinda da devam eder; dis mekanlarda
bir de “gdzetlenme” baskisi buna eklenir. Tek kat-
[ ve bahgeli Ayazma evlerinin aksine aydinhgin
yuksek bloklar arasindan anca stizilerek geldigi
Bezirganbahce’de “hapislik duygusu” dis alanlarin
dar mekanlarinda da strer. Site halkinin toplana-
bilecegi genis kamusal alanlar olmayisi bir “dene-
tim” mi sorusunu akla getirirken, site girisi, misafir-
leri “Bu site 62 mobesse kamera ile izlenmektedir”
yazisi ile karsilar. Mobesse kameralarin genellikle
disardan gelebilecek tehlikelere karsi yerlestirildi-
gi ust gelir grubu sitelerinin aksine, Bezirgan’daki
mobesse kameralar ile sanki Bezirganbahce sa-
kinleri izlenmektedir. Halkali polis lojmanlarinin
siteye tasinmasi da tartismalidir. Kimileri, polisler
icin “faydasi da olmadi, zarari da” derken, polisin
secim stirecinde siteye baskin yapan tlkict grup-
lara karsi yerlestirildigi, kendilerini gbzlemek icin
yerlestirildigi gibi degerlendirmeler de vardir. An-
cak, icgdc magduru Ayazmalilar acisindan “...ra-
hatsiz oluyorum, boyle silahli polisleri goriince
gercekten rahatsiz oluyorum. Burasi emniyet degil
ki, bir site. Ama degil,” degerlendirmesi psikolojik
hicbir boyutun distintilmediginin bir bagka goster-
gesidir.

Kutuplasma/Onyargilar/Otekilestirme

Ayazma/Tepelstii Kentsel Dondstim, bir yerdeki
tim nifusu topluca bir bagka bolgeye tagiyan ilk
ornektir. Uzun siire kendi kapali mahallerinde
kendi gelenek ve gorenekleri icinde yasamis ve
ancak zorunlu oldukca diger kesimlerle iliski kur-
mus kilturlerin hazirliksiz bir sekilde ayni sitede
tustelik memur emeklisi, 6gretmen, hostes, kuafor
gibi diger kesimlerle bir arada yasamaya zorlan-
masi yerlesik 6nyargilardan kaynaklanan catisma-
lari da beraberinde getirecektir.

Bezirganbahce ayni zamanda (lkiculerin  yo-
gunlukta oldugu Doganbey’e de adimlik mesa-
fededir. Ulkenin genel havasinda yiikselen milli-
yetciliklerin 2007 secim siireci ile keskinleserek
Bezirganbahce’ye yansimamasi olanaksizdir. Ni-

Fotograf: Cihan Uzuncarsili Baysal

tekim site kapilari tim parti adaylarina agilirken,
bagimsiz aday olarak DTP’den secime katilanlarin
konvoyunun siteye girmesi engellenecek, asker
ugurlamalar siteye, daha dogrusu Ayazma niifusu-
na karsi sova doniisecek ve Yenidogan’dan ulkici
gruplarin tacizleri Ayazma genclerinin orgitlen-
melerine yol acacaktir. Polislerin siteye yerlestiril-
mesi ile son bulmus goziiken catismalar, karsilikli
gruplasmalar ve “biz-onlar” ayrimi ile devam ede-
gelmektedir. Sitede kimi binalardan sallandirilan
metrelerce bayraklar Ayazma ntfusuna “Bayrak
diismana karsi asilir, kime karsi bayrak asiyorlar?”
sorusunu sordurturken, bayrak asmayan Ayazmali-
lara komsulardan taciz baslayacaktir: “Karsiki tey-
ze bir selamini esirgiyor. Annem vefat etti, duydu,
bas saglhigina gelmedi, bu nasil komsuluk?”

Onvyargilar, din gibi ortak degerler s6z konusu
oldugunda da azalmayacaktir. Bezirganbahge’de
camiye gitmeye kalkan Kurt niifus 6nce dislanmis
-“Camiye gittik. Dogudan gelenler ayakkabilarimi-
zi calmis dediler”- daha sonra zoraki kabul edil-
mistir.

Ote yandan Safi olan bir kisim Kiirt niifus baska
tir bir korku nedeni ile camiye gidemez olmustur:
“Belirli namazlarda Hanefiler gibi 5 degil 3 rekat
kilmamiz farz, 3 rekat farz diye 5 rekat kilamayiz,
ote yandan 3 rekat kilip kalksak arkamizdan laf
edecekler. Manevi degerleri de yitirdik.” Ayni se-
kilde, siteye tagindiklari ilk gtinlerde Ayazmalilar
sirf Kiirt olmalari nedeniyle yakindaki kahvehane-
ye de kabul edilmemislerdir.

Otekilestirme ve dislama Bezirganbahce’deki cogu
kesimin ve ilgililerin ciimlelerinin satir aralarinda
kendini ele verecektir:

* TOKI carsi kuafériinde calisan genc kiz: “Dogu-
lular, degistirmeye calisiyorlar, kendilerine ben-
zetmeye calisiyorlar, erkekler tuhaf bakiyor;”

Cars1 oniinde Bezirganbahge’li “asi genclik”
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e Emlakg¢r: “Onlar yasantilarindan arindirilmal”,
“O bloklardaki daireler daha ucuz c¢iinki orada
yamyamlar yasiyor;”

e Okul Muduri: “Amag cocugu ehlilestirmek”,
“Kentsel Dontisim Bloklarinda normal vatan-
daslar da var”, “Ayazmalilar simdi satip gidiyor-
lar, dogalligina geldi”, “hepsi birden yerlestiril-
memeliydi, cok insan olmaz, kaynastiramazsiniz
yarim bardakta seker eritilmez;”

® ACEV sorumlusu : “merdivenleri kirmislar, asan-
sorleri bozmuslar hicbir sey bilmiyorlar, 6gret-
mek gerek.”

e Ancak en vahimi, Kiiciikcekmece Belediyesi Be-
zirganbahce Bizim Halka Projesi Yoneticisi: “Bi-
zim Halka’nin amaci bu kentsel dontisim pro-
jesinin sosyal etabidir. Zaten anket sonuclarina
baktiginizda ¢ok ciddi manada profili anlayabili-
yorsunuz. Yani kiltur diizeylerini, egitim seviye-
lerini. Yani kriminal duruma baktik... Ayazma o
anlamda biraz odak. Suclulugun yogunlastigi bir
bolgeydi.”

Boylesine diglayici ve 6nyargil bir ortamda, Ayaz-
malilar bir yandan terorist ya da boltct olmadik-
larini anlatma derdine diserken Gte yandan kul-
tirel degerlerinin farkli olmasindan dolayr maruz
kaldiklari otekilestirme mekanizmalarini kirmaya
ugrasiyorlar. Ancak Ayazma gencleri de cocuklari
da bu “otekilestirme” karsisinda careyi onlari 6teki
ilan edenleri “6teki” ilan etmekte buluyor: “Bizim
Ayazman’da Turk arkadaslarimiz vardi, hic sirtiis-
memiz olmazdi orada. Diin mesela benim ¢ocuk
baska bir cocugu dovmiis. Dedim neden dovdin.
Diye baba, O Sinopluydu o yiizden. Bir tane Bat-
manli cocuk varmis, onu dévmisler, bizim ¢ocuk
da intikam icin dovmis. Benim cok zoruma gitti.
Bizim cocukta hi¢c boyle Kirt-Tirk olayr yoktu.”
Cocuklar ve gencler arasindaki bu kutuplasma sa-
hadaki gonullt egitimciler tarafindan da izlenen
bir durumdur: “...ciddi bir kutup var burada. Ge-
cen sene gerceklestirdigimiz proje boyunca bazi
gozlemlerimiz oldu. Bolgede ciddi anlamda Ttirk-
Kirt ayrimi var ve daha 6nemlisi cocuklarin biytik
olanlart bunun farkinda. Yapmis oldugumuz akti-
vitelerde bununla alakali ciddi izler gordiik, hatta
yazdirdigimiz ‘ben’ mektuplarinda acikca siddet
egilimlerinden de bahsetmislerdi ki buna sasirma-
mak mimkin degil” ¢

Yapmis olduklari egitim faaliyetlerini sik kitapcik-
larda ofset baskili fotograflarla stisleyen yerel yo6-
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neticiler, konu boylesine 6nemli oldugunda ¢6zi-
me yonelik adimlar atmak yerine sorunu simdilik
erteleyip : “Tabii ki 15-20 sene sonra getto olacak
buralar, toplu konutlarin hepsi,”” diyerek ¢6zimi
bambaska bir yerde aradiklarini da agizlarindan
kacirivermektedirler: “...ama bizim tersine goc
calistirmamiz lazim. istanbul’a gé¢ gelmesin, in-
sanlar geri gitsin.”8

Son soOz

Ekonomik ve sosyal magduriyetlere sebep olan
Ayazma/Tepelstii Kentsel Doniistim Projesi, yer-
lestirdigi nufusun kilturel degerlerini goz ardi
ederek buttincil bir dontstimi gerceklestireme-
yen salt bir mekan degisikligi projesi olarak deger-
lendirilebilir. Ancak bu mekan degisikligi, alttan
alta isleyen onemli bir hak ihlalini daha icerir. Bu
proje ayni zamanda belirli bir yasam kiiltrtin
dayatma projesidir. Nitekim her blogun kapi giri-
sinde goze carpan uyulacak kurallar listesi, yerel
yonetim tarafindan “Apartman Kiltirt Projesi” /
“icerme Projesi” gibi isimler altinda gerceklesti-
rilen ve Ayazmalilarca alayci bir sekilde “Mede-
nilestirme Projesi” olarak adlandirlan etkinlikler
dizisi, yerel yoneticiler, TOKI, iOO Miidiirii, yetis-
kinlere okuma-yazma kursu acan ACEV sorumlusu
ve Saglik Ocagi calisanlarinca tstlenilen “cagdas-
lik 6gretme misyonu,” mekan degisikligi ile bir-
likte standardize bir yagsam kiltiirtini pompalama
cabalarinin  yansimasidir. Yerlestirilen ntfusun
gelenegi, kulttra, dili, dini ve adetleri hice sayila-
rak Ayazmalilar standart apartman yasantisinin tek
boyutlu yasamina mahkam edilmislerdir. ilging
olan, bu medeniyet g6tiirme misyonunu Ustlenen
yerel yonetimin siyaseten durdugu nokta, merke-
zin medeniyet ihracina tepkili, devletgi-karsiti bir
noktadir. Anlasilan, s6z konusu Ayazma’nin Kiirt
nifusu oldugunda, yillarca bu medeniyet ihracin-
dan magduriyet gordiiklerini dile getirenler, mag-
duriyetlerini unutup ayni baski mekanizmalarina
basvurmakta bir beis gormemislerdir.

Ayazma’da var olan komsuluk iliskileri ve daya-
nisma kilttirini ¢cozerek ve yeniden iskan edilen-
leri damgalayip kiltiir ve yasam bicimlerini asa-
gilayarak “apartman yasamina uygun medeni in-
sanlar” yaratma amacini giiden kentsel dontsim
projesi, paradoksal bir bicimde Ayazma nifusunu
hic olmadigi kadar “Ayazmanh” yapmis, Ayaz-
ma Uzerinden kuvvetli bir kimlik insa etmistir.
Yagsamakta olduklari magduriyetlerin ¢ikis nokta-
sini Ayazma’dan gelmis olmaya baglayan niifus,
magduriyetlere karsi mucadelesini “Ayazmanli”



kimligi tGzerinden yapmaya baglamistir. Eski site
yoneticisinin ve okul mudirinin esefle dile ge-
tirdikleri tGzere Ayazma nifusunun boltinmeden
toplu olarak ayni siteye yerlestirilmesi “eritilme-
lerini” onlemis ve “medenilestirme misyonunu”
sekteye ugratmistir! Diglin ve cenaze adetlerinin
yonetimce kabulti Ayazmalilar agisindan bir hak
kazanimidir. Baska kazanimlarin gelip gelmeyece-
gini, Ayazmanlhgin ne yone evrilecegini ise za-
man gosterecektir.

DIPNOTLAR

' K. Cekmece Belediyesi, Ayazma Tepeiistii Kentsel Donii-
siim Projesi (kitapgik), 2006. Kentsel Doniisiim Projesi, farkh
nufus yapilari olan birbirine bitisik ama birbiriyle iliskisi cok
seyrek olan iki yerlesimi icermektedir: Ayazma (Dogu ve G-
ney Dogu’dan Kiirt agirhkli nifus) ile Tepelsti (Karadeniz,
ozellikle Tokat civarlarindan Alevi-Turk agirhikli nifus). Proje
bu nedenle Ayazma/Tepelistii Kentsel Dontistim Projesi ola-
rak adlandiriimaktadir. Bu ¢alisma ise Ayazma bolgesi niifusu
izerinedir ancak sonuclari kontrol amaci ile birka¢ Tepeiis-
tul aile ile de miilakat yapilmistir. Ekonomik ve sosyal mag-
duriyetler (komsuluk iliskilerinin ¢6ztilmesi, kamusal alanlara
¢tkamama vb) iki nifus icin asagi yukari ayni iken, kilturel
magduriyetler s6z konusu oldugunda durum farklidir. Ayaz-
malilar bir kiltirel magduriyetler silsilesi ile bas etmek zorun-
da kalmiglardir. Tepedstuliler ise apartman yasantisina uyums-
da zorlanmamis hatta bu yasantiya ayak uyduramayan Kiirt
nifusu “medeniyetsiz” olarak damgalamakta sakinca gérme-
mislerdir: “...ayak uyduramiyorlar, gitseler de rahat etsek.”

2 Kiracilar ilk basta hak sahibi kabul edilmediler, 2009’da hak
sahibi sayildilar.

3Tum alintilar Ekim 2008-Subat 2009 tarihleri arasinda Bezir-
ganbahge bloklarinda yaklagik 100 kisi ile yliz ylize yapilan
derinligine milakatlardan alinmistir. Milakatlar Washington
Universitesi doktora dgrencisi Tuna Kuyucu ile birlikte ger-
ceklestirilmistir.

4 Ayazma halki Ayazma’ya “Ayazman” der.

> Ocak sonu gidilen milakatlarda, taziye icin siginaklarin
acildigini ve dugtinlere de gece 11.00’e kadar izin verildigini
ogrendik.

¢ Sabanci Unversitesi, Egitim Calismalari goniilliist

7 Ktigtikcekmece Belediyesi Kentsel Dontigtim Birimi

8 Ayni kaynak
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Giris: Zaman ve Mekan mi? Mekan ve Zaman mi?

Orta Anadolu’daki giizel ve karmasik peyzaj, gi-
nimiz koy yasantisiyla ilgili bir dizi kisisel ve ortak
hikayenin hem 6n hem de arka planini olusturur.
Zaman ve mekan koéyde sonsuz goriinir, ama de-
gildir. Ben ve asistanim, tc yillik kasitli bir aradan
sonra koylere en son 2008’de gittik. Birka¢ dakika-
ligina koylerden birinde dolagirken, iyi tanidigimiz
bir kadin gulimseyerek el isaretleriyle bizi, avlula-
rinin eski duvarlari icinde nihayet bitirdikleri yeni
evlerine cagirdi. “Degisen bir sey yok koyde” dedi.
Ancak ben bunun pek dogru olmadigini biliyor-
dum; bu ona, kéyde yasayanlara 6yle gortiniyor.
Evlilik, 6ltim, ekonomik sorunlar, ekim, hasat, eski
bir yeri yikmak ya da yenisini yapmak, harabeler
arasinda yasamak — bunlar onlarin degismezleri.
Bolgeyi yillar boyunca ziyaret eden ve tzerinde
calisan biz izleyiciler icinse, degismez olan aslin-
da degisim kavraminin kendisi: eski yasam tarzi-
na dair bir dizi mekanin yeni baglangiclar igin yer
actigl bir yeniden-bicimlendirme. Bir yerin ve in-
sanlarinin gelisimini tanimlamak ve nitelendirmek
icin sunlari sormak gerekir: Devam eden nedir ve
donisen nedir? Dis cevreyi ve evlerin ic mekanla-
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rini sekillendirmeye devam eden sey nedir? Benim
“kalttrel bir yeniden-bicimlendirme” dedigim du-
ruma isaret eden, yeni eszamanl bir durum olarak
“kirsal zaman” ve “kirsal mekan” tanimlanabilir.

1993 yilinda, Ankara’nin yaklasik 250 km dogu-
sunda kalan Yozgat ilinde (giinimizde faal ol-
mayan) bir arkeolojik kaziya katilmistim. Yoresel
mimariye olan ilgim ve cevre koylerde gorebil-
digim bazi bariz degisimler merakimi korikledi.
1998’de, degisime dair kavramlari ve degisimin
hangi hizla gergeklestigini anlamayi denemek icin
mimari temelli bir arastirmaya basladim. Projemin
bir kismi, kirk ile seksen bes haneden olusan (¢
kictk koy yerlesimi tizerine yogunlasmakta. Orta
Anadolu’nun bu bolgesi heniiz turizmden mah-
rum. Bu kayda degerdir, clinkii baska bolgelerdeki
pek ¢ok degisim turizmin istilasinin bir sonucudur.
Yozgat'in bu bolgesinde ise, yerel mimari ve bu-
nunla ilgili adetlerin degisimi, baska yaklasimlara
ve altyapiya yonelik yatirimlar, rekabetgi (tarimsal)
pazar ve gelisen medya teknolojisi sayesinde elde
edilen bilgi gibi ekonomik katalizérlere bagl.



Ankara’nin dogusunda kalan pek cok yore, seya-
hat edenlerin ve arastirmacilarin goziinden ka-
clyor. Bu yonde yola ciksalar bile, Sivas’a ya da
Corum, Amasya, Tokat, Nevsehir/Kapadokya veya
Kayseri gibi cevre bolgelerde bulunan arkeolojik
kazi alanlarina ve diger alisiimadik ve tarihi bina-
lara veya peyzajlara dogru giderken Yozgat’'tan
gecip gidiyorlar. Ben, gocebe kabilelerin daha
yerlesik hale gelmesinden bu yana, en azindan
birkac ytizyil boyunca bu topraklari imleyen, ker-
pic ile ahsap ve tastan olusan basit gériinimli bu
yapilara, derinlemesine baktim ve zengin bir ye-
rellik (vernacular) buldum. Betonarmenin ve kent-
sel bosluklarin doldurulmasinin (infill) geleneksel
insaat yontemlerinin yerini almasi yolu ile bu ya-
sam biciminin hizla yok olmakta oldugu olgusu,
beni ilgilendiriyor. Egitmen ve mimar Sedad Hak-
ki Eldem’in, Turk evi veya Anadolu’ya 6zgi yerel
mimari tizerine yaptigi iyi bilinen calismalarina bu
yoreyi dahil etmemis olduguna deginmek gerekir."
Belki bu kicuk yore, onemli bir estetik deger ola-
rak ya da Turk evi gelisiminin temel kavramlarina
katkisi acisindan Eldem’in ilgisini cekmemistir.
Onun ve Turkiye’de yerel mimariyi belgeleyen,
inceleyen pek coklari icin durum ne olursa olsun,
gozden kacirilmis bu yore, mimari gozlem ile et-
nografik bilgiyi birlestirilmesi yolu ile daha iyi go-
rilen ve anlasilan bir seyler sunmaktadir. (Estetik,
calismamin odaginin 6n planinda yer almamakta,
yine de bu evlerin bazilarinda egitimli bir goze hos
goriinen dis ve ic bicimler de mevcuttur.) Bildigim
kadariyla, 1930’larda bir cografyacinin calistigim
koylerden birisine odaklandigi zamandan bu yana
bu bolgede hicbir gtincel mimari ¢alisma olmadi,
ancak bazi yerlesimlerin cevresinde iki antik arke-
olojik kazi (Kerkenes Kazisi ve Cadir Kazisi) hala
faaldir.?

Bu calismanin 6nemli bir yonint “disaridan”
bir gozlemci olarak sunulan bakis acisi olustur-
maktadir. Turkiye’yi ziyaret etmeye ve tanimaya
1980’lerin sonunda bagimsiz bir arastirmaci olarak
basladim ve sonrasinda bir egitmen olarak geldim.
Turkiye'nin diger sehirlerinde, Osmanli cami tasa-
rimi ve 1sik konusundan, istanbul’un sokak manza-
ralari ve gecitleri konularina kadar degisen baslik-
larda alan calismalari yuriitmekteyim. Konularin
farkliligina ragmen ilgimi cesitlenen sosyal iliski-
lere bakarak bir araya getiriyorum. Projeye bagh
olarak, dil konusunda yeterliligimden ve uzun yil-
lar boyunca beraber calistigim Tirk asistanlarimin
uzmanliklarindan destek aliyorum. Bu yazinin
cevirmenlerinden mimarlik mezunu Banu Onrat,
1999’dan bu yana veri toplayarak bu projeye ka-
tilmistir. Koylerdeki degisim siirecini 6grenmek ve

bilginin sentezini kurmak icin fotograflar cekilmis,
cesitli 6lgek ve detayda gizimler yapilmis, yeni ta-
nistigimiz bireylerle ve bu proje tizerinde calistigi-
miz yillar icinde iyi tanir hale geldigimiz ailelerle
gorismeler yapilmistir.

“Kirsal mekan” ve “kirsal zaman” gibi terimleri
kullanirken, kirsal alanlardaki kiiltiirel degisimi
kentsel olana kiyasla degerlendirmek ile ilgili fe-
nomen ve konulari hem birbirinden ayirmayi hem
de birbirine baglamayi kastediyorum. Kirsal bag-
lam, stireclerin yapibozumunun farkl bicimlerde
yapilabilmesine imkan saglar. Bu yazida tizeri-
ne kafa yordugum ve onerdigim sey, zaman ve
mekan birbirlerinden ayrilabildigi halde, her iki-
sinin de katalizor ya da sonug olabilecegidir. O
halde degismez olan, ikisinin bir arada dokunmus,
birbirlerine mecbur ve bagli oldugudur.

Bu yazida, “kirsal mekan”1 “kirsal zaman”in 6niine
koyuyorum. “Kirsal mekan” yerelin bilesenlerini
bir araya getirir; yani kdylin ve evin somut, fiziksel
ve mekansal kosullari ile ilgili emek ve ekonomi
konularini. Burada ele alinan temalar: “Modern-
lestirme, Gog, Teknoloji ve Kiiresel Farkindalik”;
“Koy Morfolojisi”; ve “Ev ile Kullanimlan”dir.
“Kirsal zaman,” ise durumsal inaniglar igin bir ge-
sit yeni baglam olusturarak, degisimin siiregiden
yankilarini sunar. Kirsal zaman, yerelle iliskili
daha soyut, ele gelmeyen kosullari ve daha kiire-
sel davranis ve duygulari icinde barindirir. Burada
ele alinan temalar ise: “ickin Esneklik”; “Kimlik ve
Deger Kaymasi”; ve “Nostalji ile Bellek”tir. Her
iki tema grubunun icinde de, kalicilik, gecicilik ve
zaman ve mekan ile iliskilenme kavramlari varsa-
yilmustir.

Calismama temel olusturan bakis agilari, ayni sos-
yal-bilim modeline farkli acilardan bakan iki tret-
ken arastirmaci ve yazar tarafindan ifade edilmis-
tir. Bu pasajlar, 1990 yilinda etno-arkeolog Susan
Kent tarafindan derlenen Domestic Architecture
and the Use of Space isimli disiplinler arasi bir ki-
tabin parcalar olarak yazilmigtir.? , Kultir, ikamet
etmek ve ev konulari tizerine soylenmis bu klasik
sozleri, arastirmam hakkinda bilgi vermek adina
cok bilgece buluyorum. Cevresel davranisgi (envi-
ronmental behaviorist) Amos Rapoport, kiiltir ke-
limesinin “yararli olamayacak kadar kapsamli ve
asiri soyut” oldugu konusunda uyarida bulunur.
“Kaltur kuramsal bir kurgudur. Hig kimse kalturi
gorebilmis, gorebilecek ya da gozlemleyebilecek
degildir — sadece onun etkilerini ve trinlerini go-
rebilir, gozlemleyebilir.” insanlarin sadece bir bi-
nada degil, kiltirel peyzajlarda yasadigini soyle-
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yerek devam eder. ikamet etmek genis bir icerige
sahiptir; tek bir yeri degil, “genis bir yelpazeye ya-
yilan bir faaliyetler sistemi” icindeki cesitliligi bir
araya getiren ve kapsayan bir dizi eylem ve kosulu
ifade eder. Bu yuizden, yapili bicimler kalttirin
bir altkimesidir, mimarlik da insan davraniglarini
gevsekce cevreler.* Kilturel antropolog Richard
Wilk ise, arastirmasini ve erken donem yazilarini
yapili cevre ve tiiketici kararlari tizerine kurar. Evi
bir tiiketim mali olarak goriir. “insanlarin kiiltiirel
bilgi ile faydaci eylemin etkilesimi tizerinden na-
sil bir denge kurduklarini gormek icin, evleri satin
alma, tasarlama, insa etme, degistirip dondstiirme,
gelistirme, satma ve yikma kararlarini etkileyen
tim insana O0zgl etmenler” (izerine calismamiz
gerektigini soyler. “Bu bakis agisindan konutlarda-
ki degisimler, bu dengedeki degisimler araciligiyla
meydana gelmektedir.”®

Calismam icin, sosyal ve fiziksel mekanlarin aile
temelli adetlerin stirdirtilmesi ve temel modernles-
meye erisim icin eszamanli bir kapasite sergiledigi
Sorgun ilgesine yakin Yozgat koylerini sectim. Bu-
nun otesinde burada, teknolojinin istilasi genis bir
medya ilgisini desteklemis ve diinya meselelerinin
farkindaligi ve kiiresel bir ticari anlayis, kismen de
olsa kabul gormis. Kosullarin ve durumlarin esza-
manlihgr sadece modernlestirme olgusuna isaret
etmiyor, ayni zamanda modernlige erisimi de tem-
sil ediyor. Cevrede ve binalarin icinde, eski yapila-
rin cokmesine ve — ister parca parca ister melezler
halinde olsunlar — daha yeni mekanlar yapilmasi-
na surekli tanik olunmakta. Sosyal sistemlerin ve
geleneklerin varligini stirdtiren ayrintilar, fiziksel
ve mimari alanda giinimizde hissedilen kirilma-
lari birbirine tutturan yapistiricilar haline gelmis.
Boylesi durumlar her ne kadar gelisen diinyanin
pek cok kirsal ve kentsel kisminda yayginsa da,
bunlar ayni zamanda, dikkatle inceleyebilecegi-
miz ve bir seyler 6grenebilecegimiz, Tirkiye'ye
6zgt durumlardir.

Mekan: Modernlestirme, Gog, Teknoloji ve Kiire-
sel Farkindahk

Bubolgede modernlestirme hala agirilerliyor. Elek-
trik altyapisi 1980’e kadar henliz tamamlanmamis
idi. Bugtin bile pek cok ev, yeralti kaynaklarinda
yeterli icme suyu oldugu halde evin icinde atik su
ve temiz su tesisatina sahip degil. Yerel ekonomi
tarima dayali, ek gelir ise yakindaki Sorgun ilcesi
cevresinde giinimuzde calismayan bir komur ma-
deni, bir seker fabrikasi, bir tugla fabrikasi ya da
otomobil ve makine tamiri yapilan sanayi bolge-
siyle sinirh. Koyluler ilcedeki kiictik restoranlarda
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veya tarimla ilgili diger pek cok isyerlerinde calisi-
yor gortiinmiuyorlar.

Cogunlukla tarimla kit kanaat gecinen bu toplum-
da, tarim teknikleri 1980’lerin ortalarinda degis-
mis. Ciftcilerin zamandan tasarruf etme arayislari-
na ve drinlerini artirmalarina yardim eden devlet
stibvansiyonlari sayesinde, daha fazla makineles-
tiler. Fakat bunun bagka bir sonucu, bir yandan
daha az isciye ihtiyac duyulmasi, diger yandan
gerekli makinelere sahip olmak ve calismalarini
saglamak icin daha fazla paraya ihtiyac duyulmasi
oldu. Boylece, tarim daha kolay ve verimli olmaya
devam ederken, makinelesme mali ihtiyaglari ar-
tirdi ve rekabet yaratti. Teknolojik beceri ve bilgi
esasinda insanlari goce zorladi.

Bu bolgede, Tirkiye’'deki diger bolgelere ki-
yasla daha az aile ikinci Diinya Savasi sonrasi
Almanya’ya verilen gocten etkilendi. 1970’lerde
daha fazla hareketlilik yasandi ve is arayisinda
olanlar gecici donemler icin veya kalici olarak
Turkiye'nin belli basli kentsel merkezlerine ya da
Avrupa’nin bagka kisimlarina gittiler. Bu durum
bugiin de devam etmektedir. Gogtilen bu yerler
Fransa, Hollanda, Belgika, Almanya ve daha da
otede Avustralya’yi icerdi ve halen icermekte. Go¢
hemen her zaman erkeklerle baslar. Kadinlar igin
bazi istisnalar da mevcuttur, 6rnegin daha 6nce
go¢ etmis bir erkekle evlenen ya da bekar oglunu
gonderen ailenin istegiyle ev islerinde yardimci ol-
masti icin gonderilen kadinlar da gogtin bir pargasi
olurlar. Go¢menler ya koylerine para yollarlar, ya
da bazi durumlarda ailelerini goc ettikleri yerlere
aldirirlar. Amag ekonomik durumlarini ve stattleri-
ni yiikseltmektir. Cocuklarinin koytin disinda daha
iyi bir egitim alabileceklerini ve fabrika zanaatla-
rin1 6grenebileceklerini fark eden birkac aile, co-
cuklarini daha 6nceden yerlesmis bir aile tiyesinin
yanina go¢ etmeye de tesvik etmistir. 1970lerin
sonundan baglayarak is ya da egitim icin koyden
disartya diizenli bir go¢ dalgasi olmus, ancak son
on yilda, dogum oranlarinin kabaca gocen niifusa
esitlenmesiyle birlikte bir cesit denge saglanmis-
tir.

Degisimin gerceklesmesinin en kolay yolu ileti-
sim teknolojileriyle saglanan kiiresel faaliyetlerin
yayilmasi olabilir. Bu akiskanlik, ulusal ve yerel
seviyelerde gelenek ve dolayisiyla kiltiirdeki kay-
malardan en azindan kismen sorumludur. Uydu
alicili televizyonlar, cep telefonu ve internet sag-
layicilart da dahil olmak tizere telekomiinikasyon
teknolojisi endustrisi kirsal alanlara da sizmigtir.
Turkiye'nin her sehrinde ve nerdeyse her ilcesinde



Fotograf: A. B. Snyder

(ayni zamanda okullarda da bulunan) bilgisayarla-
ra erisim saglayan bir “internet kafe”ye rastlanila-
bilir. Her yerdeki varligi cep telefonunun, sadece
bir yenilik degil, ayni zamanda insanlarla baglant
kurabilmeyi ve abone olan herkesin her tiir bilgiye
ulasmasini saglayan bir gereklilik oldugunu kanit-
lamistir. Calismaya konu olan Orta Anadolu yo-
resindeki cogu koyli tim teknolojik imkanlardan
haberdar, fakat halen en c¢ok rastlanan teknolojik
urtin televizyon. Cep telefonu sayesinde tarladaki
aile tyeleri evdekilerle, komsu koylerdekilerle ya
da daha uzaktakilerle iletisim kurabiliyor, ancak
cogunlukla maliyeti nedeniyle hala koyde bilgisa-
yar bulunmuyor.

Tuketici ve medya kdlttrd istilasini en erken tah-
min edenlerden birisi iletisim kuramcisi Marshall
McLuhan idi. Pek cok kez alintilanan McLuhan’in
veciz yazilari, kirsal Tirkiye’deki degisim stirecle-
riyle iliskilendirilebilir. 1964’te yayimlanan Med-
yay! Anlamak (Understanding Media) kitabinda
McLuhan, elektrik teknolojileri tarafindan atesle-
nen kuresel iliskileri ve bunlarin neticesinde geli-
sen cesitli tirlerde okuryazarligi tanimlamaya bag-
lar. 1967'de soyle yazar, “”Zaman’ durdu, ‘mekan’
kayboldu. Su an kiresel bir kéyde yasiyoruz...
eszamanli bir olay.” “Elektrik devreleri insanlari
birbirine derinlemesine baglar. Bilgi, aninda ve
stirekli olarak tstiimiize yagar.”® Profesér David

Fotograf: A. B. Snyder

Fotograf: A. B. Snyder

Peyzaji kaplayan catilar ve otesinde tarlalarla kismi bir koy manza-
rasi, 20082009

Mekan, zaman ve kiiltiiriin yeniden-bicimlenmesini gosteren karma
bir peyzaj, ev biitiinii ve ev 6rnegi, 2008°2009

Siirdiiriilen bir gelenek ornegi: Genis aile iiyeleri tandirlikta toplu yufka yapiyor, 2008©2009
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Moreley Home Territories kitabinda giinimiiz
medya ve iletisim teknolojilerinin roltine odak-
lanir. Moreley soyle der, “Bu teknolojiler, hem
—kamusal diinyayi 6zele tasiyarak— hane sinir-
larini ihlal edisleriyle, hem de eszamanli olarak
daha genis sosyal deneyimin tutarliligini tretisle-
riyle anlasiimalidirlar...”” Kent sakini ve ozellik-
le de kirsal bolgede yasayanlar icin televizyon
tarafindan olusturulan ortak bilginin Gretimi, bir
insanin gazete okuyarak ya da radyo dinleyerek
bir seyler 6grenmesi yolundan oldukca farkhdir.
Turkiye'de, 1988 gibi gec bir tarihte bile sadece
iki devlet televizyon kanali mevcuttu, 1991’e ge-
lindigindeyse birtakim ulusal 6zel kanallar kurul-
du ve 1990’larin sonunda da CNN, BBC World ve
hatta ingilizce yayin yapan MTV gibi daha kiiresel
kanallarin yayinlari bunu takip etti. Bu egilimi tak-
lit eden Turk sirketleri, CNN Turk, NTV, CNBC-e
gibi haber ya da eglence programlarina dayali ka-
nallar gelistirdi. Ancak tim televizyon kanallarini
kapsayan kablo kirsal bolgelerde bulunmuyor ve
siradan bir televizyon anteni sadece devlet kanal-
larini, yani TRT kanallarini ¢ekiyor. Bu nedenle,
zaman icinde maddi durumlari el verdikge koy-
[tler TRT disinda kanallari da (haber ve eglence
kanallari dahil olmak (zere) izleyebilmek igin
canak antenli uyduyu tercih etmeye baslamistir.
Bu sekilde dis diinyayla kurulan baglanti, diinya-
da olup bitenleri yakindan izlemek, yeni esyalara
sahip olmak ya da daha 6nce bilmedikleri yerlere
gitmek gibi konularda yaygin bir merak uyandi.
Modern (batih) bir ev, der Moreley, “tiiketim alet-
leri bicimde (g kutsal seye sahip olusu ile nitelen-
dirilir... camasir makinesi, buzdolabi ve siyah be-
yaz televizyon.”® Morley’nin 1950’lerden bahset-
tigini unutmamak gerekir, 1980’lerden degil; ve
camasir makineleri hala koylerde evin bir pargasi
degil. Yine de, Turkiye’de digerlerinin ve bunun
otesinde tiim diinyanin sahip olduklarindan daha
fazla haberdar oldukca, sadece beyaz egyalara sa-
hip olmayi degil, ayni zamanda yeni mekan tiple-
riyle tamamen yeni evler insa etmeyi de icerecek
bicimde sosyal konuma yonelik ilginin hizla bu-
yumis olmasi hi¢ de sasirtici degil. McLuhan’in
fikirleri, teknolojik kiresellesmeyi yogunlasan
zaman mekansal yeniden-bicimlendirme igin bir
dirtt olarak aciklayan cagdas mimari kuramlar ile
benzesmeye devam etmekte; 6te yandan Morley,
tiketim ile yeni kimliklerin ve kilturtn insasi ara-
sinda baglantilar oldugunu hatirlatmaktadir.

Mekan: Koy Morfolojisi

Uzerinde calistigim (¢ koyiin her birine ait vazi-
yet planlari farkli diizenlemelere sahip ancak ben-
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zer organizasyonel ozellikleri paylasiyorlar. Her
birisinde yeralti su kaynaklarindan beslenen en az
bir hat boyunca agaclar ve kiicik bir dere mev-
cut. Diizenleme yerel topografyayi takip ediyor
ve cogu giris kapisini doguya dogru yoneltiyor.
Aile parsellerinin miilkiyeti, okul ve cami konum-
lari, ekim yapilan tarlalarin ve meranin kag donim
olacagl, yaklasik iki-ti¢ ytizyil once gelen ilk yerle-
simcilerden ve 19. yiizyilin sonlarinda gelen goc-
menlerden bu yana zaman i¢inde diizenlenmis ve
gelismis. Birbirine bitisik pek cok parselden olusan
kalabalik bir diizen, onlari cevreleyen patikalar ve
yollarla ayrilarak adalari olusturmakta. Bu diizen
geleneksel yasamin ev kokenli ihtiyaglarini ve ya-
kin aile iliskilerini yansitir.

2001’de ti¢ koyde de hane sayisi yaklasik kirk, alt-
mis ve seksen bes hane (her hanede iki ile sekiz
arasinda kisi bulunur) seviyesindeydi. Toplam ni-
fuslari, o zaman 250 ile 340 kisi arasindaydi. Bu
yerlesimler, yiizde elliden biraz daha fazla kadin
nifusa sahip olup, nufusun ortalama yasi ise kirk
civarindaydi. 2008’de bu rakamlar asagi yukari
degismedi, ancak nifusun yiizde yirmi bes daha
fazla oldugu 1970’lere kiyasla azaldig asikar. Son
on yildaki degisimler, Avrupa’da ya da Tiirkiye'nin
diger illerinde yasayan ailelerin tarlalarini stirmek
ve kisa stirelerle koyde yasamak icin yazin koyleri-
ne geri donmeleri seklinde gelisen yeni bir egilime
bagli olarak artan (artis koyiine bagli olarak yakla-
stk 5-15 hanedir) yaz niifusuyla iliskilidir.

Isglicti baskisi ve goc, evlerin insa edilme yon-
temlerini, konumlandiklari yeri ve neyin yerine
gectiklerini etkilemekte, ve nihayetinde yerlesimi
donustirmektedir. Turkiye'ye donenler beraberle-
rinde koye farkli tiir yasam kosullarina dair bilgi-
nin yaninda farkl iscilik sistem ve yontemleri ve
firinli ocaklar ve mutfak ve banyo icin i¢ su tesisati
gibi ev icin daha gelismis elektrik ve altyapi tek-
nolojilerini de getirmistir. Yine de, ekonomi sorun
olmaya devam ettigi icin, cogu yenilik mali ola-
rak karsilanamamis ya da on yillar sonrasina kadar
gerceklestirilememistir.

Bir koydeki tiim aile parselleri, miras yoluyla ogul-
lara ve kizlara gectikce boltntrler. Aileler biyu-
dikce ve genisledikce, baska parseller ve daha
fazla tarim alani edinilebilir. 2004’ten bu yana geri
donerek mirastan haklarini talep eden gocmenle-
rin sayisinda bir artis olmustur. Bu aileler bazen,
cekirdek aile kullanim alanini genisletmek niye-
tiyle oldugu kadar, hem kisa donemli ziyaretlerini
hem de — nihayetinde — emekliliklerini gecirmek
icin yeni bir ev yapmak amaciyla eski aile evlerini



ve diger yapilarin bazi kisimlarini yitkmaktalar.
Bazi koyler digerlerine gore daha hizli ilerlemekte
(bazen aralarinda bir on yil farkla), yine de hepsi
donisuimt goriyor ve hissediyor. Teknolojik ge-
lismelerin artan gorindrligi ve dokunulabilirligi,
tarimla gecinen kirsal ailelere hem yardim etti hem
de kostek oldu. Ornegin, bazi nesiller kdyiin disin-
daki hayattan daha fazla haberdar oldukca, farkl
“modern bir yasam bicimi”nin avantajlarina sahip
olma ilgisi daha cazip gortinmekte. Bu durumda,
koydeki yasamin yerel ve ulusal ekonomi, tekno-
loji ve kiiresel yatirimlar yoluyla baskalasmaya de-
vam edecegini varsaymak anlamli olacaktir.

Mekan: Ev ve Kullanimi

Eger koy morfolojisi -ev ve ilgili biitiin ile peyzaj
diizeni- bir dontstiim halindeyse, o zaman Turk
adetleri de sorgulanma stirecinde demektir.

“Ev ve ilgili bitin”, 6nceden var olan ya da yeni
bir koy yerlesimi icin temel birimi olusturur. Her
bitiin, konumu , belirli ailevi ihtiyaclar ve ekono-
mi gibi i¢csel ve dissal uyaricilar tarafindan sekille-
nir. Bir ailenin gecmisini planlama ve yapilasma
tzerinden incelemek, hareketsizlik donemlerini
ve degerlerin ve ideallerin degistigi anlari aydin-
latabilir ya da bireysel ve/veya ortak hikayelerde

timdiyle yeni kopmalari temsil edebilir.

“Buttin”, ev ile konuklart agirlamak icin misa-
fir odasi, hayvanlar icin ahir, mahsuller ve tarim
makineleri icin depo ve yemek pisirmek icin oda
(tandirlik) gibi bir dizi bitisik ya da bitisik olmayan
odalardan olusur. Tekrar eden bicimler ve diizen-
lemeler ve tipik boyutlar vardir. Bazi ev bittnleri
ve ev tipleri, zamanla ailelerin eve yonelik kendi
ihtiyaclarini, aile arazisinin sinirlamalari dahilinde,
nasil benzer veya farkli bicimlerde yorumladiklari-
ni aciga cikarir. Ev bitindnin dig gorintsi bicim
ve diizen acisindan cesitlilik gosterir. Geleneksel
bitiin cogunlukla acik bir kare seklinde, U seklin-
de, L seklinde ya da cizgisel bir dizendedir ve bir
kapiyla timiyle kapali olabilir ya da olmayabilir.

Geleneksel ev, ev bitintnin icine gesitli sekil-
lerde yerlestirilir. Genellikle bir dizi ortak duvarin
arasinda konumlandirilmistir ve timu kapilarla ve
cesitli boyutlarda ara mekanlar ile birlestirilmis en
az lc en fazla alti odadan olusur. Tiirk evinde, es-
neklik gerektiren uzun zamandir sirdirilegelmis
durumlar vardir, bu nedenle eslerin yatak odalari
ve mutfak disindaki odalar cogul amaclarla kulla-
nilirlar. Odalarin esnek ve farkli sekillerde kulla-
nimlarini vurgulayacak bicimde, sedir ya da divan

gibi ev mobilyasinin cogu, depolamaya, tizerinde
oturmaya, yemeye ve uyumaya elverecek sekilde
odalarin i¢ ¢eperlerine insa edilmislerdir. Benzer
bicimde, azami kullanim olanagi saglamak icin
yerlere minderler konulur.

Geleneksel evin, hem kelimenin gercek anlamin-
da hem de temsili merkezi ve en ¢cok-amacli odasi
“sofa” ya da “salon”dur. Bu bolgede bu mekan,
cogunlukla genisletilmis bir giris fuayesi olarak ca-
lisir ve gtindelik oturusu, sohbeti ya da avlunun se-
rinliginde yemek yemeyi barindirir. Ayni zamanda
tiim odalara erisim saglayarak bir nodal toplanma
ya da dagilim mekani gorevi gortr. Evde, genel-
likle en az iki yatak odasi, (glinimiizde evin ya-
sina ya da ailenin maddi imkanlarina bagh olarak
bazi modern gereclerle donatilmis) ayri bir mut-
fak, sebzeler ve yufkalar icin soguk bir depo (kiler)
ve bu odalarin birinde ceyizlikler icin ayrilmis bir
yer (yukltk) bulunur. Suya daha kolay ulasima sa-
hip daha yeni evlerin icinde bir banyo da olabilir.
Cogunlukla evin bir yaninda ancak yine de evin
on kisminda ise giris kapisi ayri bir misafir odasi
vardir.

Evden ayr ancak 6zel diger odalardan biri de, de-
rin bir cukur Gizerinde genis bir ocaga sahip yemek
ve hamur isleri pisirilen tandirlig icerir. (icinde en
az dort kadinin beraber calisabilecegi bicimde
yapilan) bu mekan bazen bitinin ahir kismiyla
bitisik, iki kath bir evin giris katinda, ya da ahirla
birlikte bitlndyle ayri bagimsiz bir yapi olarak or-
taya cikar. Glinlimuzde sadece birkac aile ev buiti-
niinde gorilen, ancak 6nceden pek cok butiinin
belirgin bir parcasi olan bir bagska ayri mekan ise
Ozel bir oda ya da mustakil bir yapi olarak karsi-
miza cikan “koy odasi”dir. Bu koy odalari, resmi
sosyallesmelerin gerceklestigi, yemek yenen, iba-
det edilen, yaslilarin bir araya geldikleri, misafir
ya da fazladan bir aile Giyesinin kaldigi veya grup
kutlamalarin yapildigi yer olarak degisken kulla-
nimlar sunar.

Pek cok evde disarida cesitli oturma alanlari bu-
lunur. Cogunlukla evin giris bélimiinde “hayat”
denilen bir alan vardir. Oturmaya, serinlemeye,
ayakkabilari koymaya, sebze yikamaya ve sokagi
ya da avluyu izlemeye elveren bu mekan cogun-
lukla bir gesit balkonlu giris islevi goriir. Bazen bu
mekan g tarafi duvarlarla kapali 6ni agik ve cati
pencerelidir.

Yorede bulunan geleneksel insaat malzemeleri te-

mel olarak tas, ahsap ve kerpicten olusur. Ahsapla
gliclendirilmis kerpic duvarlar tas temeller tstline
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yerlestirilir. Kerpic¢ insaatin disi camur, kil ve sa-
mandan olusan bir karisimla kaplanir. Kompleksin
ev bolumu diger odalar arasinda, korunma ama-
ciyla yoldan uzaga, ancak yine de geleni gideni
gorebilmek icin uygun bir yere konumlanir. Evin
giris kapisi sokaktan, avludan ya da buttntn diger
mekanlarindan birkag basamak yukseltilmistir. So-
kaktan ve ev biitinii boyunca giris dizilisinin ali-
silmis yonelimi ve duizeni gesitlilik gosterir, yine
de butin icindeki pek cok evin beyaza boyanarak
digerlerinden ayrilan ve doguya bakan bagka kapi-
lart vardir. Ahir, depo ve diger acik mekanlar dis
camur kaplamasinin dogal renginde birakilir. Evin
ici beyaza boyalidir ve siklikla icerde ahsap kolon-
lar ve farkli boyutlarda ahsap kirisler tizerinde sira-
styla, catiyr olusturan bir dizi capraz yerlestirilmis
saman dam ortist ve kalin bir diiz cati yapmak
icin ayni camur, kil, saman karisimi bulunur.

Geleneksel bicimlerdeki ilk degisim son otuz yil
icinde gerceklesmistir. Duiz catilar kirma ya da
besik cati yapilariyla kaplanarak tzerlerine toplu
imal edilen hazir kiremitler yerlestirilmistir. Amacg
yagmuru ve kari uzak tutarak catinin bakim mas-
raflarini azaltmaktir. Bu ayni zamanda, digerlerini
de aynisini yapmaya isteklendiren bir statli goster-
gesi haline gelmistir. Modern insaat yontemlerin-
deyse toplu imal edilen hazir malzemeler kullani-
lir. Bu yontemler her iki tarafi cimento benzeri bir
ince maddeyle kaplanan tugla dolgulu betonarme
gerceve Uzerine oturtulan ahsap cerceveli ve lizeri
kiremit kapli kirma, besik ya da sundurma catiyi
icerir. Kerpi¢ yapilarin sagladigi oranlar, gevresel
ozellikler ve getirdigi saglik, ne yazik ki insaat ve
bakim kolayhgi icin goz ardi edilir.

Bu mimari bicim, ev ici iliskilerin somut ifadele-
rini, gelenek ve aliskanliklari devam ettiren ya da
degistiren mekanlari, yerel durumlarin ve gini-
muzin kiresel/teknolojik durumlarinin ifadelerini
kendine 6zgu bir bicimde somutlastiriyor. Su an
koyde, evlerin, ahirlarin, bahgelerin ve avlularin
olusturdugu biitiinde bu 6gelerin yeni ve gelenek-
sel hallerini yan yana deneyimlemek mimkiinddr.
Cesitli vaziyetlerde duvar ve cati yapilari mevcut-
tur ve siklikla sokaktan gorilen yikintilara da rast-
layabilirsiniz.

Bahsettigim evrim oncelikle dis mekanda bas-
lamistir, ancak iceriye yonelik degisiklikler de
gerceklesmistir. Ortaya c¢ikmis olan daha da es-
nek yasam tarzi, kendilerini gevreleyen mimar-
lik giderek daha uyumsuzlasirken, bir ailenin ig
mekanlari kullanmaya devam edis bicimleri tize-
rinden anlasilabilir. Eski insaat yontemlerini ve ig
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mekan dair gelenekleri terk etme konusunda bir
isteklilik goriinmektedir. Ornegin, yukarida acik-
landig1 sekliyle sofa/salon calismamizin ele aldigi
koylerde hala belirgin bir 6ge oldugu halde, bazi
yeni evlerde boyutlari daraldigi icin kullanimi ve
anlami donismustir. Sofanin daha cok koridora
benzemeye baslamasiyla, oturma islevi rahatligini
yitirmis, avlunun esintisi akisini yitirmis ve eskinin
acik evi tam tersi bir his vermeye baglamistir. Evin
icinde gerceklesen ve modern olmaya ve bir gesit
statli kazanmaya isaret eden, fakat ayni zamanda
odalarin kullanim esnekliginden bir parca gotiiren
baska bir degisiklik ise, bir odaya oturmak icin
mobilya almaktir. Divan bazen, tizerinde uyuma-
ya ya da yemek yemeye elvermeyen dosemeleri
olan bagimsiz mobilyalarla degistirilmistir.

Zaman: ickin Esneklik

Koyde esneklik anlayisi, bazi yonlerden daha ho-
mojen, baska yonlerden ise daha heterojen bir
yapiya dogru kaymistir. Peyzaj, yeninin yaninda
eskinin, onun yaninda harabenin yan yanalig ile
cesitli insaat yontem ve malzemelerinin bir arada
bulundugu bir karisimla dolu; ancak, yeni evler,
aile ve cemaat adetlerine yonelik mekanlari koru-
duklari halde, kullanim agisindan daha az esneklik
sunuyorlar. Koyliniin yeni ve eskinin akisinin ge-
sitli halleri ile bir arada var olabilme becerisi, ar-
tan bir acik fikirlilik kapasitesini 6rnekliyor. Ancak
belki de, hareketlilige dayali bu degisim kavrami,
hala gecerliligini stirdiiren eski bir kavramdir. On-
der Kictkerman, kirsal mimarinin buyuk bir ola-
silikla daha eski gocebe aliskanliklardan dogdugu-
nu soyler.” Uyuma, yemek yeme, ziyaret ve diger
ev yasami gereksinimlerine gore iceriden yeniden
diizenlenmis olan yurt (yuvarlak bir cadir) icinde
yasama fikri, cok islevsellik ile buiyiik oranda bag-
dasir ve koy yasaminin gereksinimlerinin bir mik-
ro-kozmosunu ornekler.

Zaman: Kimlik ve Deger Kaymasi

Kiresellesme zamansiz bir ideoloji ve cagdas bir
fenomendir. Duragan bir olusu temsil etmez, ter-
sine, burada da peyzajin melezlesmesi ve koyiin
sakinlerinin koyin fiziksel sinirlarinin ve giindelik
islerin disina erisme istekliligi Gzerinden goril-
digi gibi, cesitlilik ve dinamizm iceren bir grup
stirectir. “Kiiresel olmak” ayni zamanda bir ruh
halidir. “Modern olmak” gibi, arzu igin, kimlik-
lerin ve degerlerin kaymasi icin bir katalizordr.
Mimarlik tarihg¢isi Hans Ibelings “siipermodernite”
kavrami Gizerine yazmis ve artan hareketliligin ve
yeni medyanin ytikselisinin, zaman ve mekan de-



neyimimizin diinya algimizi da degistirerek baska-
lasmasi ile mimarligi ve kentsel planlamayi nasil
etkiledigini agiklamistir.™

Toplumsal cinsiyet ile ilgili cogu mesele hentiz de-
gismis degildir, clinkti kadinlar hala eve, hayvanla-
ra bakip diger gtinlik ev islerini yaparken, erkekler
tarlada ya da sehirlerde calismaktadir. Ancak, ka-
dinin giiclt, adil ve egitim almaya deger bir insan
olarak tanindigini gosteren bir takim degisim sem-
bolleri ve bu yonde bazi ifadeler gozlenebilir. Hat-
ta erkekler bir kadinin muhtar ya da kdytin siyasi
lideri olmasina bile aciktir. Bu t¢ koyin ikisinde
birkac aile kiz cocuklarini ingilizce 6grenebilecek-
leri okullara ve hatta Universiteye gondermistir.
Bununla beraber (ve televizyonda ya da sehirler-
deki akrabalari ziyaret ederken gordiikleri pek cok
yasam bicimi sayesinde) baska degisim sembolleri
gelmektedir. Kadinlarin basini agmasi ya da “agik”
olma, koylerde son sekiz ya da on yildir goriilme-
ye baslanan bir paradigma kaymasidir. Bu 6nemli
kisisel ve kamusal karar kizlarin aileleri tarafindan
da kabul edilmis goriinmektedir.

Zaman: Nostalji ve Bellek

Bugtin yasli ve genc koyluler arasinda genisleyen
bir ucurum oldugu gorilir. Dinya meselelerin-
den haberdar olmak hem giic hem de genis olasi-
liklar anlamina geldigi gibi, glindelik yasami olus-
turan 6gelerin degerini de dusrir. Aile tarihi ve
onceden olanlarla ilgili bellek kayboldukca, pek
coklari bu boltiinmenin derinlestirilmesine katkida
bulunur. Gozlemledigimiz ve duydugumuz kada-
riyla, televizyon (6zellikle uzun kis mevsiminde)
aile tyelerini aksamlari bir araya getirirken, artik
aile tarihi hakkinda konusmalar ve anlatilan koy
hikayeleri azalmistir. Yashlar, cocuklarinin bu-
glintin bilgisi ve iletisim kabiliyetleriyle Tirkiye
Cumhuriyeti ve Atattirk’ten daha eskiye giden mi-
raslarini anlayip anlayamayacaklarini merak edi-
yor. Ruh, yasami eskiden oldugu gibi hatirlayanlar
icin kaybolan gecmis ile simdiyi yan yana tutuyor.
Ayni zamanda, kazanilan bu bilgi ile beraber daha
iyi calisma kosullari, daha fazla egitim ve genel
olarak daha kolay bir yasama icin ortak bir arzu
duyuluyor.

Arastirma sonugclart gostermistir ki, eski bir evi
korumak ya da koyi bir zamanlar dizenlenmis
olan halini stirdiirmek icin az miktar bir nostalji
de bulunmaktadir. Toprak icin, atalar icin ve din,
dogum, evlilik ve olim ile ilgili gelenekler icin ve
bununla birlikte ne zaman ve nasil ekim ve hasat
yapilacagina, yemek pisirilecegine ya da kutlama

ve eglence diizenlenecegine dair bilgiler icin duyu-
lan saygi da s6z konusudur.

Sonug

Hakim olan durumu “degisim kiltirt” olarak ni-
telendiriyorum. ister 1923 yilinda modern Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasi ana bir katalizor olsun,
ister degisim kavrami insan dogasinda var olsun;
cografya, antropoloji, sosyoloji, tarih ve ayni za-
manda mimarlik gibi disiplinlerinin kirsal ve kent-
sel Turkiye'de gerceklestirdikleri bazi arastirmalar
bu fikirler ile ilgilidir. Bu calismalarin cogu, bu
kavramlar farkli donemlerde farkli anlamlara geli-
yor olsa da, modernlesme ve kiresel farkindalhga
odaklanarak Turkiye'nin gelisimine deginmistir."
Ayrica, pek cok sosyolog ve tarih¢i halen bu tir
konular lizerine degerlendirmeler yapmaya devam
etmektedir.

Ben giinimiiz koytinin ¢ok hizli degisen bir takim
heterojen kosullardan olustugunu dustintiyorum.
Ortaya c¢itkan manzara bir sekilde eski binalardan,
dokilen yapilardan ve sayisiz diizenlemeyle bir
araya gelmis yeni insaatlardan olusan kaotik bir
karisimdir. Davranislar ve inanislar, geleneksel ey-
lemlerin ve en giincel kavrayis ve arzularin bir ka-
risimiyken; eve dair mekanin ve yasamin yeniden-
bicimlenmesi ise hemen hemen es zamanli olarak
bazi kisimlar strdirtrken digerlerini yikmakta.
Tirkler direnclidirler ve cogul cevresel kosullara
uyum saglarlar. Mekanlar, dolayisiyla da kdlttr de-
gismektedir.

Koyiin donustigu bu donemi, melez olanin zama-
ni ve mekani olarak temsil edilmektedir. Blyik
Olctide mimar ve kuramci Paul Oliver’e atfedilen
yerellik (vernacular) kelimesi, yeni kosullar kirsal
yasama yeni uyarlamalar getirdigi siirece hala tize-
rinde calismaya degerdir.’? Yozgat'taki yeni yore-
sel yerellik, melezlerin bir kompozisyonu haline
gelmistir. Melez yasam tarziyla ilgili davranissal
sorular sormaya devam ettikge elde edilen veriler,
sosyo-kiltiirel adetlerin ve ailenin fiziksel cevre
kadar hizli ¢okttigti varsayimina ters diismektedir.
Gercekten de, cogu ailenin tyeleri koyden ayrilsa
da, goriismelerde bazilari stresli sehirlerde yasamak
istemediklerini, dontisimlere ve nifusun disariya
kaymasina ragmen yasam tarzlarinin devam edece-
gine inandiklarini soyliyorlar. Traktor ve diger ma-
kineler gibi hayati kolaylastiran yeniliklerle beraber
yasamaktan cok mutlular, ancak adetlerini timuyle
degistirmek istemiyorlar. Morisson’un ileri stirmis
oldugu, kirsal peyzajda degisimin dongisel degil,
stirekli oldugu fikri, dogrulanmaya devam etmekte.
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MILANO, KONUKSEVERLIK, ASK VE NEFRET UZERINE ...

Cihangir Istek, Doc. Dr, Mimar,Bilkent Universitesi GSTMF, Kentsel Tasarim ve Peyzaj Mimarisi Bolimii

istanbul, Londra ve Tokyo... Kendimi bildim bileli,
son dort yila kadar, hep biyk kentlerde yasadim.
Yasarken de, kentlerin banliyolerinden ¢ok, mer-
kezlerine yakin yerlerini tercih ettim. Tatillerde ve
is seyahatlerinde bile buyuk kentlerden uzak de-
gildim: Amsterdam, Paris, Barselona, Milano, New
York, San Fransisko, Hong Kong, Seul, Bankok,
ve simdi aklima gelmeyen digerleri... Benim igin,
kent, yanlizca fiziksel anlamda bir mekanlar diize-
negi degil. Kenti kent yapan sey, onun yasanmis
ve yasanmakta olmasinda; bicimi, dokusu, orani,
ritmi, kokusu, rengi gibi, fiziksel ozellikleri icin-
de yasanmis olaylarinda. Yani, asil 6nemli olan,
kapladigi mekan ile orada giindelik olup bitenler
arasindaki iliskiler. Buna, o kentin “yasam kulttri”
de diyebiliriz. italo Calvino Gériinmez Kentler'
adli kitabinda 6zetle, kentlerin, hep ya distince ya
da rastlantinin eseri sanildigindan, ama bunlarin
ne biri, ne 6tekinin onlarin surlarini bile ayakta
tutmaya yetemeyeceginden bahseder. Calvino’ya
gore, bir kentte hayran kalinan sey onun yedi ya
da yetmis harikasi degil, senin ona sordugun bir
soruya verdigi cevaptir. Bu soruya alinan cevap
ise, bazen bize bir agk hikayesini animsatir.

Tipki kentler gibi, binlerce ask hikayesi de aslinda
boyle, cevabi bizim sorumuzda gizli olan tek bir
meselenin Grtnidar. Hele bu akillarda kalmaya
aday bir ask hikayesi ise, cogu zaman sikintili mu-
cadele ve zitlasmalarla doludur. Ve, siklikla ¢ilgin-
liga, hatta delilige kadar bile yol alabilir. Clink,
ask, zaman zaman ihanet, aci, gozyasl, ihtiras gibi
yogun ve siddetli duygularla doludur. Orada, kapi
hep iki defa calinir: Bir seyin 6nemini sonradan
kavrayan, fakat bu aslinda ask mi diye sorgulanan;
sagduyulu, fakat alisilagelmis olan; can sikici, fa-
kat tizerinde topluca s6z birligine varilmis olan;
mikemmel, fakat aslinda ask olmayan; bir asigin
kollarindaymiscasina giizele ve milkemmele dog-
ru, ama cok gecmeden o hisleri kaybettirip, derin
denizlere dogru yizen...

Burada size anlatacagim Milanomifamale (“Mila-
no Beni Uziiyor”) projesi, iste boyle bir ask hika-
yesinden yola c¢ikiyor: kent ile kentlerine asik olan,
ama ayni zamanda ondan nefret ederken onunla
ilgili hayaller kurmaktan kendilerini bir ttrlt ala-
mayan sakinleri arasinda. Ve, zaman zaman da,
acl, eziyet ve hiiziin dolu bir hikaye. Ciinkd, kent,

dosya kiiltiir ve mekan

51



Fotograf: C. stek

52

hem giinahkar, hem aldatici, hem cezbedici, hem
de sugla dolu... Ama, o sakinlerini incitip tizdik-
ce, sakinleri onu daha da cok severler. Bu, tipki
Nils Bejerot’un psikolojik bir vaka olarak “Stokolm
Sendromu”? adini verdigi, rehinelerin yaklasik bir
hafta baski ve siddet altinda alikonulduktan sonra,
kendilerini rehin alan banka soyguncularina karsi
sempati beslemesine benzer bir tespit. Kisaca, ora-
da yasarken duyulan, hissedilen tiim aci ve eziyet-
lere ragmen, Milano’ya duyulan biyik ve ¢ilgin
arzu, sakinlarini adeta nefessiz birakir. Bu, belki
biraz cilginlik, ama ayni zamanda gercek bir hika-
ye. (Bkz. Resim 1)

Bu hikaye, Milano’da secilen 100 yerin fiziksel
ozellikleri ve orada yasanmis ya da yasanmakta
olan olaylarla birlikte 6nce kavramsal bir haritaya
tasinir. Bunlar arasinda, Milano’ya gelen turistle-
rin kentin siltietine bakmak icin ciktiklari Duomo
Kilisesi'nin catisindaki meydan; Emo Punkcula-
rinin aksamstt bulustuklari Roma déneminden
kalma tarihi kolonlar; Milano bir diinya moda ve
tasarim merkezi konumunda olsa bile oraya akin
akin gelen ucuz ve taklit giyim esyalarinin satis
tissti durumuna dontsen Paolo Sarpi Caddesindeki
Cin Mahallesi; Porta Genova Caddesi tizerindeki

. - "r

Resim 1. Triennale ve Milano’lular
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tcretli otoparklar; eskiden Leonardo da Vinci’nin
Lombardia’li zengin tiiccarlar icin yaptigi silah ve
tasarimlarini denedigi Navigli Kanali, ve kentin
tanindik-taninmadik daha pek cok mekani bulun-
maktadir. (Bkz. Resim 2-3a-3b-4)

Harita tzerindeki bu 100 6zgin mekan, 22-27
Nisan tarihlerinde, “Salone del Mobile” Milano
Tasarim Haftasi 2009 boyunca davetli 25 okul
tarafindan ortak temasi “misafirperverlik” olan ge-
cici enstalasyon, etkinlik ve prototiplerle temsil
edilen 100 ayri projeye sahne olusturur. Bu okul-
lar arasinda, 6grencilerimle birlikte temsil ettigim
Bilkent Universitesi, ingiltere’den London Central
Saint Martins College of Art and Design, italya’dan
Cenova, Floransa, Roma ve Torino Universiteleri,
Hollanda’dan Design Academy Eindhoven, Giiney
Kore’den Dongduk Universitesi, Amerika Birlesik
Devletleri’nden Rhode Island School of Design
ile Carnegie Mellon ve Texas A&M Universiteleri
bulunmaktadir.

Boylece, Milano’lularin kentlerine duyduklari ask
ve nefret, 100 farkl bicim, yer ve tasarim ekibi
tarafindan yorumlanir. Ayni zamanda, “ask” keli-
mesine esanlamli olarak da yorumlanan “misafir-




perverlik” temali tasarimlar {izerinden, ytzlerce
tasarimcinin, yaratici arzu ve glici Milano’ya tasi-
masi amaclanir.

Bu ana cerceve icersinde gerceklestirdigimiz ko-
nukseverlik projesi,®> “Acaba kent bize ne kadar
konuksever?” sorusuna cevap bulmaya calisir.
Diinya’da hangi kent olursa olsun, kanimca bu so-
runun cevabini bulmanin iki yolu vardir: biri, o

Fotograf: C. Istek

Resim 2. Cin Mahallesinde bir sokak festivali, 2009

Fotograf: C. istek

Resim 3a. Porta Genova Caddesindeki otoparklar, 2009
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Resim 3b. Porta Genova Caddesindeki otoparklar, 2009

Fotograf- C. Istek

Fotograf: C. stek

Resim 4. Navigli Kanalinda yiizen sandalyeler, 2009

Resim 5. Yesil Sirt Cantasi, 2009
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kenti dolasip, gozlemler yaparak; digeri ise, o ken-
tin mekanlarina kiictik fakat somut miidahalelerde
bulunup, kentin size bir yanit vermesini saglaya-
rak. Birincisi, daha pasif, tipki bir turist veya goz-
lemciden bekleyebilecegimiz, veya Baudelaire’in*
flaneur’tintin yaptig1 tirden birsey; ikincisi ise, zi-
yaret ettiginiz kentin bizzat mekan ve zamaninda
aktif katilim yaparak deneyimleyeceginiz birsey.

Biz, kendi projemize 6nce bu iki metodu birbiriy-
le harmanlayarak ve Milano’yu gezme isine oraya
gitmeden, yani Internet'teki Google haritalari ve
sokak gorinttleri aracihgiyla basladik—burada,
ekipte benden baska kimsenin Milano’da daha
once bulunmamis oldugunu belirtmek gerek. Sa-
nal yolculugumuzdan sonra, Milano’lulara kent-
lerindeki beton, tugla ve tasin coklugunu hatirlat-
mak istedik. Bundan dolayi, calismamizin genel
karakterinin 6zellikle “yesil” olmasina (diger renk-
ler arasinda yesil’in en konuksever oldugunu da
unutmamak gerek!), yer olarak ise meydan ve so-
kaklar gibi kentin kamusal alanlarina odaklanma-
ya karar verdik. Ciink, bir kentin gerek disardan
ziyaretcilerine, gerekse kendi icinden sakinlerine
konukseverligini en iyi bicimde gosterdigi yerleri
kamusal alanlaridir. Bunlarin bazilar buytik, bazi-
lar kuigtik, bazilari da farkli bicim, karakter ve kul-
lanimhdir. Bize bu mekanlar bir an—Google’dan
bakinca—kocaman bir evin odalari ya da koridor-
lari gibi goriindii. Buna gore Milano senaryomuz,

Resim 6a. Sant’Alessandro Meydani, 2009
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bu mekanlari bizzat ziyaret edip, orada tlkemiz-
den getirdigimiz malzemelerle kendi “konukse-
verligimizi” ifade ettigine inandigimiz kiguk yer-
lestirmeler yapmak olacakti. Boylelikle, bu mekan-
lara bir sekilde hem konukluk, hem de evsahipligi
edecektik...

Tiirkiye’den litalya’ya giderken, ekibin her iiyesi
yesil renkli bir sirt cantasini da beraberinde gottir-
di. Cantalarda, ikiser rulo ¢im hali, onar adet sis-
me yastik ve diger sirprizlerden olusan yedi adet
“konukseverlik takimimiz” vardi. Biz, bir taraftan
bu calismayla kendi konukseverligimizi Milano’ya
tasimaya calisirken, diger taraftan da Milano’nun
bize nasil davranacagini gormek istiyorduk. (Bkz.
Resim 5)

Once, cevresindeki yogun tasit ve insan trafigine
ragmen bunlarin ¢cok uzagindaymisgasina sakin ve
sessiz kalabilen Sant’Alessandro Meydani’ni ziya-
ret ettik. Orada, kentin yogunlugundan kagip hiz
kesmeye calisan insanlari, beraberlerindeki cep
telefonu ve bilgisayariyla orasini adeta ofis gibi
kullanan gencg is adamlarini, Milano’ya ¢ok uzak-
lardan goc edip calismaya ya da egitim gérmeye
gelmis esmer tenli insanlari, yerlestirmelerimizde
sigara sondirmeye calisan veya bize laf yetistir-
meye merakli simarik Italyan genclerini ve sokak
serserilerini konuk ettik. ikinci duragimiz, Roma
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doneminden kalan tarihi San Lorenzo Kolonlari,
bizi daha sicak kucakladi: Yogun is glinii sonun-
da bulusan arkadas gruplari, genc asiklari, Tasarim
Haftasi’'nda dolagsmaktan yorgun diismis ziyaretgi-
leri, projemizi cok seven cocuklari ve kapkaccila-
riyla... (Bkz. Resim 6a-6b-7b-8)

Son olarak, kendimizi Paolo Sarpi Caddesi’'nin
dar kaldirimlarina bakan bir magaza vitrininde
buluverdik. Burasi, cogunluk italyan niifusuyla
Milano’ya gelip yerlesen Cinli’lerin birbirlerine
entegre olmaya calistigi, sosyo-kiiltiirel olarak kar-
ma yapiya sahip bir bolge: tipki, iki tarafi biraraya
getirmeye calisan bir vitrin gibi: “kamusal” olanla
“0zel” olan, veya “cogunluk” ile “azinhk” arasinda
gecisi temsil eden bir arayiiz. iki tarafa da dylesine
bir iliski sunulmali ki, konukseverlik en iyi bicim-
de hissedilip, yasanilabilsin.

Bu sene Milano sokaklarinda tasarimla bunun na-
sil yapilabilecegini gostermeye calisan pek cok 6r-
nek vardi...
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Resim 6b. Sant’Alessandro Meydani, 2009

Fotograf: C. Istek

Fotograf: C. stek

Resim 7. San Lorenzo Meydani, 2009

Resim 8. Cin Mahallesinde (Paolo Sarpi Caddesi) bir magaza, 2009
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